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Apreciación Musical 1 

 

La Apreciación Musical une contenidos de distintas materias musicales, desde un enfoque 

analítico auditivo. Aportando culturalmente al crecimiento del estudiante de música. 

Primero debemos saber que es el sonido, como materia prima. 

El Sonido: es un fenómeno físico provocado por la vibración de un objeto, al ser golpeado o 
rozado, se transmite a través de un medio elástico. El medio puede ser liquido (ej.: agua), 
gaseoso (ej.: aire) o solido. Llegando a nuestros oídos en forma de ondas sonoras. En el vacio 
no se propaga. La velocidad de propagación del sonido depende del medio por donde se 
transmita. En el aire recorre 340 metros por segundo (menor a la de la luz), en el agua es de 
1500 y en los sólidos va desde 2500 hasta 6000 metros por segundos. En otras palabras, en los 
sólidos se percibe mejor el sonido. Desde el lugar en donde se produce, las ondas sonoras se 
transmiten en todas direcciones en línea recta, al chocar con algún obstáculo en su camino se 
reflejan cambiando de dirección. La reflexión del sonido origina la resonancia y el eco.  

Cuando un objeto vibra, comunica sus vibraciones al aire que lo rodea y cuando esas 
vibraciones llegan al oído de una persona provoca una perturbación nerviosa llamada sonido. 
Éstas se desplazan expansivamente, a una velocidad promedio (en aire) de 331,5 m/s, y 
pueden reverberar (“rebotar”) en distintos tipos de superficies, logrando distintos efectos de 
eco o de distorsión, que a menudo magnifican su potencia, como en las cajas de resonancia. 

El Ruido: identifica a los sonidos desagradables, fuertes y no deseados. De igual manera, se 
puede usar el término ruido para hacer referencia a la contaminación acústica, cuando existe 
un sonido de alta intensidad que resulta perjudicial para la salud humana. En el ámbito de la 
física, el ruido es irregular, es decir, no hay concordancia entre los tonos fundamentales y sus 
armónicos, siendo comparable con el sonido ya que si existe una armonía entre los tonos y sus 
armónicos. 

Cualidades del Sonido. 

Los músicos se valen del sonido para expresarse, teniendo en cuenta de las cuatro cualidades, 
que son: 

 

1. Altura 
2. Duración 
3. Intensidad 
4. Timbre 

1.- ALTURA:  

Es la cualidad que nos permite distinguir entre un sonido grave a otro agudo, dependiendo de 
la cantidad de vibraciones por segundo. Esas vibraciones por segundo se las llama ciclos por 
segundos, y se expresan en Hertz (Hz). Por ejemplo, la nota musical que se utiliza de referencia 
para afinar los instrumentos musicales es LA, con 440hz. 

Cuanto mayor es la frecuencia, más aguda será la nota, por lo tanto, a menor frecuencia más 
grave será la nota. 
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Un sonido audible por los seres humanos tendrá una frecuencia de entre 20 y 20.000 Hz. Por 
encima de ese rango será un ultrasonido perceptible, a lo sumo, por algunos animales y por 
debajo será infrasonido. 

En la figura 1 se puede ver la ubicación de las notas musicales en el pentagrama. 

 

Figura 1 

2.- DURACION:  

Es la cantidad de tiempo que transcurre un sonido. Pueden ser largos o cortos. En música 
utilizamos las figuras y sus silencios para determinarlo, dependiendo de las características del 
instrumento con que se toque. Por ejemplo, en una guitarra si tenemos que tocar un sonido 
demasiado largo no podremos mantenerlo, ya que sus características hacen que al momento 
de pulsar una cuerda el sonido se vaya apagando con el tiempo, en cambio si tenemos un 
violín podremos mantener indefinidamente el sonido, o el valor exacto de la figura, gracias al 
arco, utilizado para tocar instrumentos de cuerdas frotadas. 

Las figuras y sus silencios: 

 

Figura 2 

3.-Intensidad:  

Es el volumen del sonido, propiamente dicho. Se clasifican como sonidos fuertes o 
débiles y es la potencia la que consigue una mayor o menor amplitud de la onda 
sonora. 

La intensidad se mide en decibelios, y también existe un rango audible para el ser 
humano: 0 dB, que indica que el hombre no es capaz de distinguirlo y 140 dB, un 

3

Prof.: Martín Arregui



volumen que resultaría doloroso. La intensidad hace referencia a la amplitud de la 
onda sonora. 

 

figura 3. 

En música se utilizan iniciales de palabras en italiano para identificar donde se debe 
tocar muy fuerte, fuerte, suave, o medio suave. 

 

figura 4. 
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También se puede aumentar y/o disminuir la intensidad con las siguientes 
indicaciones. 

 

 

figura 5. 

 

 

4.- Timbre: 

Es la cualidad por la que podemos diferenciar sonidos de igual altura e intensidad, originados 
por distintas fuentes sonoras. El timbre de un sonido está compuesto de un sonido 
fundamental y otros sonidos llamados armónicos, de menor intensidad. Al sonar la misma nota 
por distintos instrumentos, si se conocen los distintos timbres, se pueden diferenciar por sus 
características. Otro ejemplo, si escuchamos las voces de dos personas conocidas, sin mirarlas, 
podremos identificarlas por su timbre de voz.  
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La Voz Humana 

 

1)El Instrumento vocal. 

2)La clasificación de las voces. 

3)Las agrupaciones vocales. 
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1)El Instrumento Vocal 

La voz humana es un instrumento natural que permite comunicarnos con los demás a 

través del habla y expresarnos musicalmente a través del canto. Podemos considerar la 

voz como un instrumento musical porque reúne las tres condiciones que debe tener todo 

instrumento: 

 Un Mecanismo que lo haga sonar: La Respiración 

 Un material que vibra: Las Cuerdas Vocales 

 Una caja de resonancia: Los Resonadores 

El Instrumento vocal es una máquina que funciona a la perfección para producir los 

sonidos. 
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Se compone de tres aparatos: 

 APARATO RESPIRATORIO. Encargado de abastecer del aire necesario para 

que se produzca el sonido. Está formado por la Nariz, Boca, Tráquea, Pulmones 

y Diafragma. El aire se “inspira” por la nariz, pasa por la tráquea hasta llegar a 

los pulmones. El aire se expulsa por la boca durante la “respiración “. Hay tres 

tipos de Respiración: Superior, Abdominal y Completa. La respiración 

completa llena de aire la parte superior e inferior de los pulmones, por lo tanto, 

es la más idónea para el canto. El Diafragma ayuda a realizar esta respiración. 

Todo cantante (e instrumentista de viento) debe dominar el diafragma para 

controlar a la respiración y la producción de la voz. 

 APARATO FONADOR. Es el encargado de producir el sonido. Se compone de 

la Laringe donde están situadas las Cuerdas Vocales. Cuando “espiramos” el 

aire sale por la Laringe y es cuando podemos producir sonidos haciendo vibrar 

las cuerdas vocales. Tenemos 4 cuerdas vocales (dos falsas y dos verdaderas). 

Estas cuerdas son dos membranas que chocan entre sí para producir sonidos, 

cuando “inspiramos” las cuerdas vocales se abren y cuando cantamos las 

cuerdas vocales se cierran y vibran. 

 APARATO RESONADOR. El sonido que sale de las cuerdas vocales es débil y 

algo indefinido, no es exactamente como nosotros lo percibimos finalmente. El 

Aparato Resonador tiene la función de amplificar y dar un timbre especial a este 

sonido. Se compone de todas las cavidades que tenemos en la parte superior del 

instrumento vocal: Cavidad bucal, cavidad nasal, cavidades craneales, cavidades 

faciales, velo del paladar y caja torácica. Podemos comprobar cómo cambia el 

timbre del sonido modificando la forma de la boca, tapando la nariz, etc. 
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2)La Clasificación de las Voces 

Vamos a aprender cómo se clasifican las voces en el contexto de la música clásica, 

concretamente en el mundo de la ópera y la música vocal polifónica. 

Las voces humanas se clasifican, en primer lugar, por sexos: Voces Masculinas y 

Voces Femeninas. Y, en segundo lugar, se clasifican por la tesitura (el registro de notas 

musicales que puede cantar cada voz): Voces agudas, voces graves, voces intermedias y 

voces sobreagudas. 

 

 

VOCES FEMENINAS 

 SOPRANO: La voz más aguda de mujer. Abarca desde el DO3 hasta el DO5. Es 

una voz muy admirada, muchas protagonistas de óperas son sopranos. 

 MEZZOSOPRANO: La voz intermedia de mujer. Abarca desde el La2 hasta el 

LA4. 

 CONTRALTO: La voz más grave de mujer. Abarca desde FA2 hasta el FA4. 

 

VOCES MASCULINAS 

 CONTRATENOR: La voz sobreaguda de hombre. Esta es la voz equivalente a 

los antiguos “Castrati” del S. XVII. 

 TENOR: La voz aguda de hombre. Al igual que la soprano, es una voz muy 

admirada y utilizada en las óperas para los papeles protagonistas. 
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 BARÍTONO: La voz intermedia de hombre. 

 BAJO: La voz más grave de hombre. Es una voz que suele hacer los papeles de 

“malo” en las óperas por su timbre rotundo. 

 

3) Las Agrupaciones Vocales 

En la música clásica occidental siempre ha habido mucho interés por el canto, tanto por 

el canto solista como por el canto polifónico a varias voces. Por ello, nuestra cultura 

musical es rica en óperas, en obras de polifonía a varias voces (predomina el canto coral 

a 4 voces) y, en consecuencia, en agrupaciones vocales. 

Contamos con dos criterios para clasificar las agrupaciones vocales: El Número de 

componentes de la agrupación vocal y el tipo de voces. 

GRUPOS según el NÚMERO DE COMPONENTES: 

 

 

 DÚO. 2 cantantes. Puede estar formado por dos voces iguales o diferentes. Por 

ejemplo, Dúo de sopranos, dúo de tenores, dúo mezzosoprano y barítono, etc. 

 TRÍO. 3 cantantes. Puede estar formado por diferentes tipos de voces. Por 

ejemplo, Trío de tenores, trío soprano-contralto-tenor, etc. 

 CUARTETO. 4 cantantes. Suele estar formado por Soprano, Contralto, Tenor y 

Bajo. Aunque también puede haber otras combinaciones como Tenor 1º, Tenor 

2º, Barítono y Bajo. 

 QUINTETO, SEXTETO, SEPTETO, OCTETO. Estos pequeños grupos se 

denominan según el número y están formados por combinaciones de diferentes 

voces. En el norte de España a la agrupación de 8 voces masculinas se le 

denomina “OCHOTE” y suele ser un cuarteto con dos hombres por cada cuerda: 

2 Tenores 1º, 2 Tenores 2º, 2 Barítonos y 2 Bajos. 

 CORO DE CÁMARA. Agrupación coral formada por un número reducido de 

cantantes. No se puede determinar exactamente el número, podemos decir que 

va desde 10 o 15 componentes hasta 25 o 30. Normalmente combina las cuatro 

voces principales (Soprano, Contralto, Tenor y Bajo) aunque puede haber más 

voces según el tipo de repertorio. 

 CORAL. Es la agrupación coral por excelencia. Suele contar con un número 

importante de cantantes (desde 30 o 40 hasta 60 o 70). Normalmente se divide 

en cuatro voces: Cuerda de Sopranos, Cuerda de Contraltos, Cuerda de Tenores 

y Cuerda de Bajos. Las Corales interpretan tanto polifonía del repertorio clásico 

como polifonía popular armonizada a 4 voces. 

 ORFEÓN. Es la agrupación más numerosa, puede llegar a tener 100 voces. 

También se suele dividir en cuatro cuerdas: Sopranos, Contraltos, Tenores y 

Bajos. 

 

 

 

15

Prof.: Martín Arregui



GRUPOS según el TIPO DE VOCES: 

 

 ESCOLANÍA o CORO DE VOCES BLANCAS. Es un coro formado por voces 

infantiles de niños y niñas. Son voces agudas de la tesitura de Sopranos y 

Contraltos. Suelen cantar a dos y a tres voces. 

 CORO o CORAL DE VOCES MIXTAS. Está formado por voces masculinas y 

femeninas: Sopranos, Contraltos, Tenores y Bajos. Normalmente cantan a 4 

voces, aunque se pueden desdoblar las cuerdas para canta a más voces. 

 CORO DE VOCES GRAVES. Es un coro formado por voces masculinas: 

Tenores (1º Y 2º), Barítonos y Bajos. Normalmente cantan a 4 voces, aunque 

también se desdoblan para cantar a más voces según el repertorio. 

 CORO DE VOCES BLANCAS O AGUDAS. Es una agrupación formada por 

voces femeninas: Sopranos, Mezzosopranos y Contraltos. Suelen cantar a 3 

voces, aunque también pueden desdoblarse. 

 

 

GRUPOS según el TIPO DE VOCES: 

 

 ESCOLANÍA o CORO DE VOCES BLANCAS. Es un coro formado por voces 

infantiles de niños y niñas. Son voces agudas de la tesitura de Sopranos y 

Contraltos. Suelen cantar a dos y a tres voces. 

 CORO o CORAL DE VOCES MIXTAS. Está formado por voces masculinas y 

femeninas: Sopranos, Contraltos, Tenores y Bajos. Normalmente cantan a 4 

voces, aunque se pueden desdoblar las cuerdas para canta a más voces. 

 CORO DE VOCES GRAVES. Es un coro formado por voces masculinas: 

Tenores (1º Y 2º), Barítonos y Bajos. Normalmente cantan a 4 voces, aunque 

también se desdoblan para cantar a más voces según el repertorio. 

 CORO DE VOCES BLANCAS O AGUDAS. Es una agrupación formada por 

voces femeninas: Sopranos, Mezzosopranos y Contraltos. Suelen cantar a 3 

voces, aunque también pueden desdoblarse. 
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Clasificación de los instrumentos 

musicales 
 

 

 

Al estudiar los instrumentos musicales, es frecuente encontrarse con la 

clásica división de los instrumentos en tres familias: viento, cuerda y 

percusión. Este sistema, aunque muy aceptado, es poco preciso, y así, 

por ejemplo, se incluyen en percusión tanto los instrumentos 

propiamente percutidos como cualquier otro que simplemente no sea de 

cuerda ni de viento. 

 

Clasificación Clásica o Tradicional 

 

 Viento: Los instrumentos de viento generan un sonido cuando se hace 

vibrar una columna de aire dentro de ellos. La frecuencia de la onda 

generada está relacionada con la longitud de la columna de aire y la 

forma del instrumento, mientras que la calidad del tono del sonido 

generado se ve afectada por la construcción del instrumento y el método 

de producción del tono. Se dividen en Maderas y Metales, pueden tener 

embocaduras, lengüetas simples o dobles. 

 Cuerda: Los instrumentos de cuerda generan un sonido cuando la 

cuerda es pulsada, frotada o percutida. La frecuencia de la onda generada 

(y por ello la nota producida) depende generalmente de la longitud de la 

porción que vibra de la cuerda, la tensión de cada cuerda y el punto en 

el cual la cuerda es tocada; la calidad del tono varía en función de cómo 

ha sido construida la cavidad de resonancia. 

 Percusión: Los instrumentos de percusión crean sonido con o sin 

afinación, cuando son golpeados, agitados o frotados. La forma y el 

material de la parte del instrumento que es golpeada y la forma de la 

cavidad de resonancia, si la hay, determinan el sonido del instrumento. 

 

 

 
Obviamente, esta clasificación tiene bastantes defectos, y si bien es cierto 

que podría ser adecuada para una primera introducción al estudio de los 

instrumentos musicales, no sería apropiada para la realización de un 

estudio más profundo. 

Brevemente, cabe señalar que los defectos de dicha clasificación radican 

en que está orientada a los instrumentos de la orquesta sinfónica, y, 
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además, clasifica los instrumentos de manera bastante ilógica 

atendiendo al cuerpo sonoro en el caso de las cuerdas, a la fuerza 

activante en los vientos y a la acción que produce el sonido en el caso de 

la percusión. Esta variedad de principios ordenadores conlleva 

desorganización y confusión y, además, excluye muchos instrumentos 

primitivos y los instrumentos eléctricos. Y estos problemas, como es de 

esperar, no solo aparecen al clasificar los instrumentos “formales”, sino 

también al aplicarla a los informales. 

Algunos musicólogos, para paliar las carencias de las que adolece, añaden 

a la clasificación tradicional las siguientes categorías. 

 

 

 Voz: La voz humana es un instrumento en sí mismo. Un cantante 

genera sonidos cuando el flujo de aire de sus pulmones hace vibrar las 

cuerdas vocales. La frecuencia es controlada por la tensión de las 

cuerdas vocales y la calidad del tono por la forma del tracto vocal. La voz 

permite generar un amplio rango de sonidos. 

 

 Teclados: Los instrumentos de teclado son instrumentos de viento 

(órgano), cuerda (clavicordio), percusión (piano) o electrónicos 

(sintetizador) que son tocados utilizando un teclado, de forma que cada 

tecla genera uno o más sonidos. Muchos instrumentos de teclado tienen 

otros medios (pedales en el caso del piano, paradas en el caso del órgano) 

para alterar esos sonidos. 

 

 Electrónicos: Los instrumentos electrónicos generan sonido por 
medios electrónicos. 

Generalmente imitan a otros instrumentos en su diseño, especialmente 

a los instrumentos de teclado. 

 

 

 

Clasificación moderna de los instrumentos musicales. 
 

 

En 1914, los musicólogos Erich M. Von Hornbostel y Curt Sachs 
idearon una clasificación mucho más lógica que pretendía englobar a 
todos los instrumentos existentes. Esta clasificación es mucho más 

precisa, ya que tiene en cuenta los principios acústicos que hacen sonar 
a los diferentes instrumentos. 

Así, se establecen cinco grandes clases de instrumentos musicales, que 

a su vez se dividen en grupos y subgrupos: 
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 Aerófonos: utilizan el aire como fuente de sonido. Se subdividen en 

aerófonos de columna (constan de un tubo sonoro cuya columna aérea 

actúa como cuerpo sonoro y determina la frecuencia de los sonidos 

emitidos más que el dispositivo de excitación) y aerófonos libres (la 

frecuencia del sonido depende del dispositivo que excita la columna o 

masa de aire, que actúa sólo como resonador). El aire incluido en una 

cámara puede ser puesto en movimiento al ser empujado soplando 

hacia un bisel (flautas), por la vibración de una lengüeta batiente (oboes 

y clarinetes) o libre (armónicas), o bien de los labios del ejecutante. 

Algunos instrumentos actúan directamente en el aire circundante 

(roncadores). 

 Cordófonos: 

el sonido es producido mediante una o varias cuerdas en tensión. Se 
suelen subdividir en cuatro categorías según el modo de excitación: 
punteados con los dedos o con ayuda de un plectro (arpas, guitarras, 

bandurrias, laúdes, vihuelas, salterios, clavecines), frotados con un 
arco (violines, etc.), o golpeados con macillos (pianos, tímpanos...) 

 

  Idiófonos: están formados por materiales naturalmente sonoros. Se 

los subdivide según el modo de excitación: percutidos, punteados, 

sacudidos, frotados, raspados... (campanas tubulares, xilófono...). 

 

  Membranófonos: producen sonido mediante una o más membranas 
tendidas sobre sus correspondientes aberturas (son, básicamente, los 
tambores, aunque también otros instrumentos, como el mirlitón o el 
kazoo). 

 

  Electrófonos: el sonido se produce y/o modifica mediante corrientes 

eléctricas. Se   suelen subdividir en instrumentos mecánico-eléctricos 

(mezclan elementos mecánicos y elementos eléctricos) y radio-eléctricos 

(totalmente a partir de oscilaciones eléctricas). 
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Clasificación de los instrumentos por Sachs y Hornbostel 

TIPO Definición Forma / 
Modo de 
Ejecución 

EJEMPLOS 

AERóFONOS El sonido se 
produce al vibrar 
una COLUMNA DE 
AIRE. 

Boquilla o 
embocadura 

Tuba, Trompa, Trompeta, Trombón, 
Helicón, Bombardino, Corneta, 
Serpentón, Sousafón 

Bisel Flauta travesera, piccolo 

Lengüeta 
simple 

Clarinete, Saxofón 

Lengüeta 
doble 

Oboe, Corno inglés, Fagot, 
Contrafagot, Tenora 

Lengüeta 
libre 

Armónica, acordeón 

Mixta órgano de Iglesia, gaita gallega 

CORDóFONOS El sonido se 
produce al vibrar 
una CUERDA 
tensa. 

Frotada Violín, viola, violonchelo, contrabajo, 
Viola da gamba, viola da braccio 

Pulsada o 
pellizcada 

Guitarra, laúd, bandurria, balalaika, 
banjo, ukelele, timple, guitarrico, 
guitarrón, vihuela, Cítara, salterio, 
arpa, clave 

Percutida con 
teclado 

Piano, clavicordio 

IDIóFONOS El sonido se 
produce al vibrar 
el PROPIO 
CUERPO del 
instrumento. 

Entrechoque Claves, Castañuelas, látigo, platillos, 
crótalos (cýmbalos antiques) 

Golpeados o 
percutidos 

Triángulo, plato, caja china, 
instrumentos de láminas (xilófono, 
marimba, glockenspiel (lira o 
campanas), celesta, metalófono, 
vibráfono), campanas, cencerros, 
tamtam, gong, litófonos, agogó, 
campanillas, glockenspiel de cristal 

Sacudidos Sistro, sonajero de discos (pandereta 
de varilla), cabasa, cascabeles, 
pandereta, maracas, tubos (chócalo) 

Raspados Güiro, matracas, raspador de madera 

Punteados Caja de música, arpa de boca 
(guimbarda o birimbao) 

Frotados Armónica de cristal, Serrucho 

Soplados Piano chanteur (varillas con 
recipientes de vidrio) 

MEMBRANóFONOS El sonido se 
produce al vibrar 
una MEMBRANA. 

Percutidos Timbales, Tambor, pandero, Bombo, 
caja de redoble, bongós, congas 
(tumbas o tumbadoras), tomtom 

Frotados Tambores de fricción, zambomba 

Soplados Mirlitón, silbato, matasuegras, kazoo 

ELECTRóFONOS El sonido se 
produce por 
medios 
ELéCTRICOS. 

Instrumentos 
tradicionales 

Piano eléctrico, saxo midi, gaita midi, 
Guitarra eléctrica, Bajo eléctrico. 

Nueva 
construcción 

Sintetizador, Ondas Martenot, 
Theremin 
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Comienzo de la escritura musical 

 

Epitafio de Seikilos 

 

 

Mano Guidoniana 
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La imprenta de Gutenberg 
Hasta 1450 y aun en años posteriores, los libros se difundían en copias manuscritas por 
escritores, muchos de los cuales eran monjes y frailes dedicados exclusivamente al rezo y a la 
réplica de ejemplares por encargo del propio clero o de reyes y nobles. Realizaban la función de 
copistas, imitadores de signos que en muchas ocasiones no entendían, lo cual era fundamental 
para copiar libros que hablasen de medicina interna. Los trabajos podía durar hasta diez años. 

En la Alta Edad Media se utilizaba la xilografía en Europa 
para publicar panfletos publicitarios o políticos, 
etiquetas, y trabajos de pocas hojas; para ello se 
trabajaba el texto en hueco sobre una tablilla de madera, 
incluyendo los dibujos —un duro trabajo de artesanía. 
Una vez confeccionada se acoplaba a una mesa de 
trabajo, también de madera, y se impregnaban de tinta 
negra, azul o roja (sólo existían esos colores). Después 
se aplicaba el papel y con rodillo se fijaba la tinta. Cada 
impresor fabricaba su propio papel, estampando una 
marca de agua a modo de firma de impresor. Por estas 
marcas de agua es por lo que se conocen sus trabajos. 

Pero la difusión de la imprenta en el siglo XV vino desde 
Maguncia, Alemania. En este entorno, Gutenberg apostó 
a que era capaz de hacer a la vez varias copias de la 
Biblia en menos de la mitad del tiempo de lo que tardaba 
en copiar una el más rápido de todos los monjes copistas 
del mundo cristiano y que éstas no se diferenciarían en 
absoluto de las manuscritas por ellos. Pidió dinero a 
Johann Fust, y comenzó su reto sin ser consciente de lo 
que su invento iba a representar para el futuro de toda la 
humanidad. 

En vez de usar las habituales tablillas de madera, que se 
desgastaban con el uso, confeccionó moldes en madera 
de cada una de las letras del alfabeto y posteriormente 
rellenó los moldes con plomo, creando los primeros tipos móviles. Tuvo que hacer varios 
modelos de las mismas letras para que coincidiesen todas entre sí: en total, más de 150 tipos 
que imitaban la escritura de un manuscrito. Había que unir una a una las letras que se sujetaban 
en un ingenioso soporte, mucho más rápido que el grabado en madera y considerablemente 
más resistente al uso. 

Como plancha de impresión, amoldó una vieja prensa de 
vino a la que sujetó el soporte con los tipos móviles con un 
hueco para las letras mayúsculas y los dibujos. Éstos, 
posteriormente, serían añadidos mediante el viejo 
sistema xilográfico y terminados de decorar de forma 
manual. 

Pronto empezaron a llover encargos de trabajos y la 
rapidez de la ejecución fue sin duda el detonante de su 
expansión, puesto que antes la entrega de un solo libro 
podía posponerse durante años. 

En 1449, Johannes Gutenberg ya había impreso el primer libro, el llamado Misal de Constanza, 
en la imprenta de Mainz, Alemania. La Biblia de Gutenberg no fue simplemente el segundo libro 
impreso, sino que además, fue el más perfecto. Su imagen no difiere en absoluto de un 
manuscrito. El mimo, el detalle y el cuidado con que fue hecho, sólo su inventor pudo habérselo 
otorgado 
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ORIGEN Y EVOLUCIÓN DEL LENGUAJE MUSICAL 

 
 

 
El Lenguaje Musical (o Notación Musical) es un sistema de escritura utilizado para representar 

gráficamente una pieza musical; consiste en escribir música por medio de un conjunto de signos 

gráficos para poder reproducirla posteriormente, permitiendo a un intérprete que la ejecute de 

la manera deseada por el compositor. Es un sistema de escritura sumamente simple y lógico 

que permite la comunicación a través de la música.  

 

La historia de la notación musical occidental no es una invención moderna, sino el resultado de 

un largo proceso que abarca unos mil trescientos años, desde los primeros símbolos alfabéticos 

del mundo grecolatino hasta las últimas tendencias de notación abstracta usadas en la 

actualidad. Durante siglos, cuando no se conocía la escritura, e incluso después de que el ser 

humano la inventase, la música no se escribía, sino que se transmitía de forma oral. Pero 

aquellas historias o cantos que pasaban de padres a hijos o de maestros a alumnos de forma 

oral, sufren tantas variaciones que, al cabo de un tiempo, acaban pareciéndose muy poco al 

original. 

 

La notación de la música ha sido siempre un elemento delicado y complejo, ya que no sólo debe 

indicar si el sonido es grave o agudo, sino también los restantes parámetros de la música: ritmo, 

duración, tempo, intensidad sonora, carácter, articulación y matices. 

A lo largo de la historia han ido surgiendo distintos sistemas de notación, que se han visto 

influidos no solo por cuestiones artísticas, sino también por aspectos políticos, sociales y 

religiosos. Desde antiguo se tiene constancia de la existencia de formas de notación musical; 

sin embargo, es a partir de la música de la Eda Media, principalmente el Canto Gregoriano, 

cuando se comienza a emplear el sistema de notación musical que evolucionaría al actual. En 

el Renacimiento cristalizó con los rasgos mas definitivos con que lo conocemos hoy, aunque, 

como todo lenguaje, ha ido variando según las necesidades expresivas de los usuarios. 

Las distintas formas de notación musical y los soportes empleados han sido muy diversos a lo 

largo de la historia, y son objeto de estudio por parte de musicólogos e historiadores de la 

música. Los diferentes sistemas de notación musical dan testimonio de la realidad artística y 

cultural del momento, y son una muestra del interés del ser humano por preservar el arte para 

la posteridad. 
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La Antigua Grecia y Roma 

Los sistemas de notación musical existen desde hace miles de años; ya por el año 3000 a.C. 

los griegos hacían música. Esto fue descubierto a partir de hallazgos arqueológicos de actividad 

musical practicada en Egipto y Mesopotamia donde se hallan figuras humanas ejecutando 

diversos instrumentos. 

No se conoce prácticamente nada de lo compuesto o ejecutado antes del siglo III a.C.; de 

hecho, las imágenes de la Grecia antigua rara vez muestran a un intérprete leyendo un 

pergamino o una tablilla mientras toca. Los testimonios que nos proporcionan información sobre 

la música en Grecia son de varios tipos: literarios, históricos, filosóficos o científicos, que 

describen o se refieren de alguna manera a la naturaleza de la música, a sus reglas y a sus 

poderes benéficos; a partir de los documentos escritos se deduce claramente que los griegos, 

a pesar de poseer una notación bien desarrollada, aprendían la música sobre todo de oído y la 

improvisación era frecuente. 

El Epitafio de Seikilos, una inscripción grabada en una lápida datada en el siglo II a,C. se 

considera la composición más antigua del mundo (Figura 1). Esto no quiere decir que no existan 

canciones más antiguas; se han hallado fragmentos de música aún más antigua. Lo que tiene 

de especial la canción de Seikilos es que está íntegra y que hoy en día se puede interpretar en 

su totalidad. En este documento se situaban sobre el texto tres letras que correspondían a un 

sonido o nota fija; al no tener material historiográfico suficiente para comprobar cuáles eran 

estos sonidos, es muy difícil recrear fielmente estas notas, pero se piensa que cada una de 

estas letras se utilizaba para completar los tres diferentes tetracordios que servían de base para 

las escalas. Con el alfabeto quedaba resuelto el aspecto de la representación de la altura de 

los sonidos, pero no el de su duración. 

La notación griega fue adoptada por el Imperio Romano, en cuya capital, Roma, se ha 

conservado una docena de documentos, transcritos varias veces por distintos especialistas. La 

segunda fuente de documentos la constituyen las llamadas Tablas de Alipio, de mediados del 

siglo IV d.C., que nos proporcionan la notación sistemática, vocal y también instrumental de 

todas las escalas empleadas por los grecorromanos. Los instrumentos de la época se limitaban 

a unos pocos tipos de cuerda como la lira, el barbitón (semejante a la viola) y la cítara, así como 

instrumentos de viento hechos en madera y los diablos, semejantes al oboe. Para la percusión 

se utilizaban trozos de madera o metal y campanillas. 
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La transmisión oral de Canto Gregoriano 

La notación musical occidental actual tiene su origen en el Canto Gregoriano utilizado en la 

liturgia de la Iglesia Católica. Del Canto Gregoriano es de donde proceden los modos 

gregorianos, que dan base a la música de Occidente. El término Canto Gregoriano alude, en 

general, a un tipo de canto llano simple, monódico y con una música supeditada al texto. Fue a 

partir del siglo IX cuando empezó a asociarse la denominación canto gregoriano a un 

compendio musical cuya recopilación se atribuye al Papa Gregorio Magno y se trata de una 

evolución del canto romano. Desde su nacimiento la música cristiana fue una oración cantada, 

que debía realizarse no de manera puramente material, sino con devoción. El texto era, pues, 

la razón de ser del Canto Gregoriano. En la actualidad, se tiene constancia de que la liturgia 

romana, dentro de la Iglesia primitiva, se estableció a comienzos del siglo VII porque en ese 

momento se pusieron por escrito los textos. No obstante, las melodías se transmitían oralmente 

sin dejar constancia escrita, de tal modo que solo se ha conservado un fragmento de música 

cristiana anterior a Carlomagno: un himno a la Santísima Trinidad de finales del siglo III hallado 

en un papiro de Oxirrinco (Egipto) y escrito en la antigua notación griega. 

Sin embargo, esta notación había sido olvidada antes del siglo VII, cuando San Isidoro de 

Sevilla (560-636) escribió que “a menos que los sonidos sean recordados por el hombre, éstos 

perecen, porque no pueden ponerse por escrito”. De qué modo se crearon y transmitieron las 

melodías del canto sin ser escritas, ha sido objeto de dedicado estudio y de gran controversia; 

algunas de las melodías mas simples y cantadas con mas frecuencia pudieron difundirse 

literalmente. 

Pero el corpus del Canto Gregoriano comprende cientos de melodías elaboradas, algunas de 

ellas para ser cantadas sólo una vez al año. Algunos estudiosos sugieren que numerosos 

cantos se improvisaban sin convenciones estrictas, siguiendo un contorno melódico dado y 

utilizando fórmulas de apertura, cierre y ornamento apropiadas a un texto particular o a un 

determinado momento de la liturgia. La variación individual no era algo convenienten si los 

cambios se tenían que interpretar de la misma manera en todas las iglesias de un vasto 

territorio, como era deseo del Papa y de los reyes francos. Durante el siglo VIII, en Roma, se 

hicieron distintos intentos de estandarización de las melodías y de adiestramiento de cantores 

francos que fuesen capaces de reproducirlas con total exactitud. Sin embargo, debido a que 

este proceso dependía de la memoria y del aprendizaje de oído, las melodías acababan por ser 

modificadas con el paso del tiempo, como relatan los informes de la época. Por tanto, la 

invención de una notación para la música se hizo imprescindible. 
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La Notación Neumática 

La primera forma de escritura musical se produjo entre los siglos VIII y IX. A partir del siglo VIII 

se comenzaron a escribir unos signos encima del texto, que imitaban el desplazamiento de los 

sonidos hacia el grave y hacia el agudo. Esto signos se llaman neumas y por eso esa escritura 

se conoce como Notación Neumática y constituye un avance más en el intento de escribir 

música. En su origen, los neumas eran simples acentos que indicaban un movimiento 

ascendente o descendente: según se colocaran los neumas mas o menos alejados del texto, 

se cantaba de forma más aguda o más grave; eran signos elementales que se escribían encima 

de cada sílaba del texto y servían de guía para recordar la melodía que debía ser cantada, 

perteneciente a un repertorio conocido de antemano. En las notaciones primitivas los neumas 

se colocaban encima del texto para indicar el número de notas de cada sílaba y si la melodía 

ascendía, descendía o repetía el mismo tono. Estos neumas podían derivar de signos de 

inflexión y acento, y su grafía se basaba en los movimientos de la mano al dirigir la música 

(signos quironímicos). Los cuatro neumas elementales son: puntum, virga, clivus y podatus 

(Figura 2). Los neumas no indicaban ni la altura relativa del sonido ni el ritmo de la melodía, 

sino que mostraban el sentido o la dirección que debía tener la línea melódica (por ejemplo: la 

virga indica ascenso hacia el agudo, el punctum el descenso hacia el grave, el clivis un ascenso 

seguido de un descenso, etc.). Los neumas no indicaban alturas de tonos o intervalos, sino que 

servían como reglas nemotécnicas que indicaban el perfil correcto de la melodía, por lo que 

ésta tenía que seguir aprendiéndose de oído. 

Este sistema no permitía que personas que nunca hubieran oído la melodía pudieran cantarla, 

ya que no era posible representar con precisión las frecuencias y duraciones de las notas. Este 

problema se resolvió cuando al copista del manuscrito del gradual Viderunt omnes (copiado en 

la segunda mitad del siglo XI) se le ocurrió trazar sobre el pergamino una línea horizontal que 

correspondía al sonido de una nota particular (en el manuscrito correspondía a la nota la) y 

orientó los neumas en torno a esa línea (Figura 3). Así, los neumas pasaron a representarse a 

distancias variables en relación a una línea horizontal, lo que permitía representar sonidos 

graves y agudos. 

Este sistema evolucionó hasta una pauta de cuatro líneas, con la utilización de claves, que 

permitían alterar la extensión de las alturas representadas. Inicialmente, el sistema no contenía 

símbolos para la duración de las notas, ya que eran fácilmente inferidas por el texto al cantar. 

En cuanto a la manera de indicar la duración de las notas, existen algunos manuscritos que 

contienen signos que indican valores rítmicos, aunque es muy probable que el canto fuera 

relativamente libre en cuanto a la métrica. En cualquier caso, el mayor problema con relación 
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al canto llano atañe a su interpretación rítmica, debido a la imprecisión de la notación neumática 

en este sentido, motivada por el hecho de que los copistas dieran mas importancia al giro 

melódico, descuidando las indicaciones rítmicas, aunque este problema podía salvarse, en 

cierta medida, con una buena declamación del texto. 

Este sistema de escritura era muy inexacto, ya que resultaba necesario conocer previamente 

la música para cantarla, es decir, servía simplemente como recordatorio. Estos neumas fueron 

transformándose hasta dar lugar a la notación cuadrada. 

 
La Notación Cuadrada 

La escritura musical conoció una importante evolución al sustituir la caña por la pluma de ave 

que dejará un trazo cuadrado que reemplazaría al sistema de neumas anterior. Esto permitió 

modificar la forma original de los neumas a una forma cuadrada y marcar los signos con mayor 

fuerza, debido a la sustitución de las plumas de escritura en punta por otras en bisel. 

En los siglos X y XI, los copistas empezaron a colocar estos neumas cuadrados a alturas 

variables con el fin de indicar el tamaño relativo y la dirección de los intervalos. Estos neumas 

cuadrados se conocían como “neumas de altura precisa” o “neumas distemáticos”. 

Hacia el año 1150, estos neumas adoptaron una forma más definida: el punctum se redujo hasta 

un trazo corto horizontal o un simple punto, indicando un sonido mas grave con respecto al 

anterior; la virga señalaba un sonido mas agudo; de estos dos signos derivaron otros como el 

pes, que equivale a dos sonidos ascendentes; el torculus, que representaba dos sonidos 

ascendentes y uno hacia el grave; el porrectus, contrario al anterior, el custos, una pequeña 

nota sin texto que indicaba la altura del comienzo de la siguiente línea. 

Pero ya en el siglo X comenzaron a usarse líneas para señalar con cierta exactitud la frecuencia 

de los sonidos musicales, y poco a poco fueron apareciendo las líneas de pentagrama. Fueron 

los monjes quienes llevaron a cabo muchos intentos de escribir la música, 

Hay que destacar al monje Hucbaldo en el siglo X, y al monje benedictino Guido d’Arezzo en el 

siglo XI (aprox.992-aprox.1050) quienes dieron un gran paso en la escritura musical al añadir 

más líneas para indicar la altura de los sonidos, obteniendo así el tetragrama, parecido al 

pentagrama actual, pero con una línea menos. 

Gran parte del desarrollo de la notación musical actual deriva del trabajo de Guido d’Arezzo; 

entre sus contribuciones están el desarrollo de la notación absoluta de las frecuencias, en la 

que cada nota ocupa una posición en la pauta de acuerdo con la nota deseada. Curiosamente, 

no existía una norma generalizada para usar un número exacto de líneas, y en algunos 

manuscritos se pueden ver pautas de cuatro, cinco, seis y hasta diez líneas. La pauta de cuatro 
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líneas se solía emplear para la música religiosa y el pentagrama, o pauta de cinco líneas, para 

la música profana. 

 
Los Nombres de las Notas 

Ya en los escritos de Al-Mamún (786-833) e Ishaq Al-Mausili (f. 850) se utilizó una notación 

musical basada en las letras del alfabeto árabe. Durante este periodo de contribuciones 

islámicas a la Europa medieval, el monje benedictino Pablo el Diácono (720-800) compuso el 

himno Ut queant laxis (también llamado Himno a San Juan Bautista). Las frases de este himno 

en latín son las siguientes: 

 
 

Nota Texto original en latín Traducción 

ut - do 

re 

mi 

fa 

sol 

la 

si 

Ut queant laxis 

resonare fibris 

mira gestorum 

famuli tuorum 

solve polluti 

labii reatum 

sancte Ioannes. 

Para que puedan 

exaltar a pleno pulmón 

las maravillas 

estos siervos tuyos 

perdona la falta 

de nuestros labios impuros 

San Juan. 

 

Tomada de las sílabas iniciales de este Himno a San Juan Bautista, a Guido d’Arezzo se debe 

también el haber dado el nombre a las seis primeras notas de la escala: ut, re, mi, fa, sol, la. 

Los seis primeros versos dan el nombre a las notas, mientras que la melodía daba a la primera 

sílaba de cada verso un sonido diferente, que coincidía con los sonidos de la escala. Como 

Guido d’Arezzo utilizó el italiano en sus tratados, sus términos se popularizaron y es esa la 

principal razón por la que la notación moderna utiliza términos en italiano. Además, Guido fue 

el inventor del solfeo, sistema de enseñanza musical que permite al estudiante cantar los 

nombres de las notas; Guido ideó un sistema de aprendizaje de los sonidos, intervalos y 

escalas, conocido como la mano Guidoniana, que se hizo famoso y fue utilizado durante 

muchísimos años (Figura 4). 

Hacia el siglo XVI, Anselmo de Flandes añadió la nota musical si, derivada de las primeras 

letras de Sancte Ioannes. En el siglo XVIII, el musicólogo italiano Giovanni Battista Doni (1593- 

1647), para evitar la complejidad que provoca la letra “t” de ut, y buscando una sílaba que 
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terminara en vocal para facilitar el solfeo, sustituyó el nombre de ut por el nombre original de la 

nota en árabe: dal. La modificó ligeramente para que se pareciera al inicio de su propio apellido: 

do (que también proviene de Dominus o Señor). En Francia se sigue utilizando el nombre ut 

para los términos técnicos o teóricos (por ejemplo: trompette en ut o clé d’ut), aunque para el 

solfeo se utiliza el monosílabo do. También para este proceso se añadió una quinta línea a las 

cuatro que se utilizaban para escribir música, llegando a la forma que hoy conocemos, llamada 

pentagrama. En esta época el sistema tonal ya estaba desarrollado y el sistema de notación 

con pautas de cinco líneas se convirtió en el patrón para toda la música occidental, 

manteniéndose así hasta el día de hoy. 

 
Los Modos Rítmicos de Garlandia 

La notación neumática y la cuadrada supusieron grandes progresos en la escritura musical, 

pero quedaba impreciso el ritmo a adoptar; era pues necesario introducir la dimensión de tiempo 

(duración) en la escritura musical. A finales el siglo XII los compositores de la escuela de Nôtre 

Dame desarrollaron, por primera vez desde la Grecia antigua, una notación que indicaba la 

duración de las notas y que se aplicó a toda la música polifónica hasta bien entrado el siglo XIII, 

centuria en la que fue descrita en un tratado, De mensurabili música, atribuido a Johannes de 

Garlandia (1270-1320). En lugar de emplear la forma de las notas para indicar su duración 

relativa, se utilizaron combinaciones de grupos de notas, llamados ligaduras, para indicar 

patrones de longa (nota larga) o breve (nota corta). 

 
La Notación Franconiana 

Los motetes polifónicos de finales del siglo XIII eran en su mayoría silábicos, es decir, cada 

sílaba requería una nota independiente. De este modo, las ligaduras ya no podían emplearse 

para indicar el ritmo, por lo que se hizo necesaria la invención de un nuevo sistema para la 

notación de la música. El compositor y teórico Franco de Colonia (1215?-1270?), codificó un 

nuevo sistema, llamado en su honor Notación Franconiana, en su tratado Ars cantus 

mensurabilis. Por primera vez, la duración relativa de las notas se consignó por su forma; la 

notación franconiana se basa en grupos ternarios a partir de una unidad básica, el tempus: tres 

tempora constituyen una “perfección”, similar a un compás de tres tiempos. 

 
La Notación del Ars Nova 

El Ars Nova, estilo musical francés inaugurado por Philippe de Vitry (1291-1361) en la década 

de 1310 y continuado hasta la década de 1370, se distingue de los anteriores por la aparición 
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de dos innovaciones en la notación del ritmo, que están descritas en el tratado Ars Nova de 

Vitry y en los tratados de Jehan des Murs (1290-1351). La primera innovación permitía la 

división doble (imperfecta) frente a la triple (perfecta) tradicional; la segunda innovación hacía 

posible la división de la semibreve, hasta ese momento el menor valor posible de una nota, en 

mínimas. El sistema resultante ofrecía nuevos tipos de compás y permitía una flexibilidad rítmica 

mucho mayor, incluyendo por primera vez la sincopación. En torno a 1340, des Murs adoptó 

una innovación más, los “signos de mensuración “, antecesores de los actuales signos de 

compás. En la notación del Ars Nova, las unidades de tiempo podían formar grupos de dos o 

tres notas, con diferentes niveles de duración, lo que permitía una variedad mucho mas amplia 

en los ritmos que podía escribirse. La longa, la breve y la semibreve podía dividirse en dos o 

tres notas del siguiente valor más pequeño. La división de la longa fue denominada “modo” 

(modus), la de la breve “tiempo” (tempus) y la de la semibreve “prolación” (prolatio). La división 

era perfecta o mayor (major) si era triple e imperfecta o menor (minor) si era doble. En la 

notación del Ars Nova, la forma de cada nota podía indicar su duración particular, que 

permanecía inalterada por las notas que la rodeaban. La forma de las notas en la notación del  

Ars Nova es la misma que en la notación franconiana, con el añadido de la mínima. En ambos 

sistemas las ligaduras siguieron siendo empleadas para ciertas combinaciones de longas y 

breves, como había sido el caso de la notación de Nôtre Dame (Figura 5). De la evolución de 

este tipo de escritura nació nuestro sistema actual alrededor del siglo XVI. 

 
Los Siglos XV y XVI 

En el siglo XV se siguió empleando la notación del Ars Nova, aunque se introdujeron algunas 

modificaciones en la grafía de las notas. Así, en torno a 1425, los copistas empezaron a escribir 

las notas con cabezas huecas (en ocasiones, a esta notación se le da el nombre de “notación 

blanca”) en lugar de rellenar cada cabeza con tinta (notación negra). Esta transformación pudo 

tener lugar porque en esa época los copistas pasaron de escribir sobre pergamino, raspado 

sobre piel de cordero o cabra, a escribir en papel; rellenar las notas negras sobre la áspera 

superficie del papel aumentaba el riesgo de salpicar la tinta o de que ésta se corriese por el 

papel, arruinando toda la página. La aparición de la partitura (música sobre papel) supuso un 

progreso decisivo en la escritura musical: con la indicación de la altura de los sonidos era 

posible “leer” la música, aligerar la memoria y facilitar el aprendizaje de los cantos (Figura 6). 

Los compositores del Renacimiento añadieron valores de notas aún mas breves, cada una con 

la mitad de duración que la nota inmediatamente superior, rellenando la cabeza de una mínima 
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para originar un semimínima y añadiendo uno o dos indicadores a la semimínima para producir 

la fusa y la semifusa. 

En el Renacimiento tuvo lugar también la aparición de las tablaturas, una manera de representar 

gráficamente las posiciones de la mano al interpretar los distintos acordes en un instrumento 

de cuerda pulsada - como el laúd o la tiorba - o de teclado. Las tablaturas eran muy fáciles de 

comprender y posibilitaban la interpretación por parte de aficionados. 

A finales del siglo XVI, la forma romboidal de las notas en la notación renacentista se transformó 

en las cabezas redondas utilizadas hoy, mientras que las ligaduras cayeron en desuso. Las 

claves eran utilizadas para acomodar la lectura a cada tesitura vocal, con el objetivo de que el 

ámbito de lectura no se saliese demasiado del pentagrama. Aunque las claves se emplearon 

desde el siglo XIII, fue en el siglo XVI cuando se regularizó su empleo. La barra de compás se 

añadió en el siglo XVII. 

 
El Barroco: El Bajo Cifrado 

Ya en el Barroco, tanto la célebre escuela para órgano francesa como los laudistas franceses 

comenzaron a emplear agréments, ornamentos diseñados para poner de relieve notas 

importantes y dar carácter a las melodías. Estos agréments se convirtieron en un elemento 

fundamental de la música francesa y eran añadidos por los intérpretes de manera libre e 

improvisada, pero poco después su uso pasó a la música vocal. 

En el siglo XVII se popularizó también el uso del bajo continuo, sistema por el que el compositor 

escribía la melodía o melodías y la línea del bajo, pero dejaba a los intérpretes el relleno de los 

acordes y voces interiores apropiadas. Cuando los acordes que habían de tocarse eran distintos 

de las triadas comunes en su estado fundamental o era necesario añadir tonos o alteraciones 

pertenecientes al acorde, el compositor solía añadir cifras por encima o por debajo de las notas 

del bajo para indicar las notas requeridas. Esta notación se conoce como bajo cifrado. 

Hacia 1600 se impondrá el sistema de compases y durante el siglo XVII empiezan a emplearse 

las indicaciones de tempo o velocidad: allegro, adagio, etc., y comienza el uso de los matices 

de dinámica, aunque no pasan de ser niveles de intensidad muy limitados: forte o piano. 

 
El Clasicismo: la Consolidación de la Notación Tradicional 

El uso de estos signos se fue estandarizando durante el siglo XVIII. Se perfeccionaron los 

matices de intensidad y se convirtieron en habituales las indicaciones de crescendo o 

decrescendo. A lo largo de la segunda mitad del siglo XVIII se continuó empleando la tradicional 

notación de cabeza redonda, sin producirse apenas innovaciones en este sentido. No obstante, 
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fue un periodo en el que se fue extendiendo el empleo de signos y expresiones adicionales que 

indicaban la dinámica de cada pasaje. Por su parte, se siguió utilizando el bajo barroco cifrado 

en el continuo, pero se fueron abandonando los agréments de la etapa anterior. Los valores de 

mayor duración acabaron por desaparecer y la semibreve será el valor de referencia equivalente 

a nuestra redonda actual. 

La invención de la imprenta en 1455 supuso un cambio radical para la divulgación de las 

partituras. A partir de ese momento se tuvo la posibilidad de multiplicar los originales de las 

partituras. No obstante, según los expertos, solo una décima parte de la música escrita con 

anterioridad a 1600 ha llegado a nuestras manos, debido principalmente a que hasta esa fecha 

la impresión seguía siendo cara y compleja. Generalmente, las copias de las partituras se 

hacían a mano, por expertos. Así, gracias al buen hacer de Bach, las obras de Vivaldi han 

llegado hasta nuestros días. A partir de 1700, con la llegada de la burguesía al poder, se empezó 

a producir y a distribuir música impresa a gran escala; este es el principio de una evolución que, 

ayudada por los avances tecnológicos, ha desembocado en la actual presencia constante de la 

música en nuestra vida cotidiana. 

 
El Romanticismo: Los matices y el detalle 

En el siglo XIX siguió empleándose la notación tradicional en la música instrumental, pero se 

abandonaron definitivamente prácticas barrocas, como la escritura de bajos cifrados, motivada 

por el desuso en el que habían caído instrumentos como el clavicémbalo desde finales del siglo 

VXIII, por considerarse anticuados. Además, cambiaron las texturas y formas predominantes, 

surgió la gran orquesta y apareció la figura del director profesional, independiente de la de los 

intérpretes. 

A partir del siglo XIX, entre los compositores existe una tendencia generalizada a escribir todos 

los detalles expresivos en la partitura. Por otro lado, se amplía el espectro de indicaciones de 

tempo: larghetto, allegro con moto y andante ma non tropo son algunos ejemplos. Estas 

indicaciones incluso se precisarán con el invento del metrónomo Maelzel, que indica 

exactamente el número de negras que han de tocarse por minuto. 

 
El siglo XX: La Notación Gráfica y la Indeterminación 

Ya más cerca de nuestros días, a principios del siglo XX, pocas innovaciones se introdujeron. 

Realmente, la notación que nosotros empleamos hoy en la música culta se corresponde con la 

empleada en la primera mitad del siglo XX, pero hoy día, la escritura musical se ha 
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individualizado tanto, que los compositores emplean frecuentemente sus propios sistemas de 

notación musical, que suelen incluir en las partituras. 

Durante el siglo XX comenzaron a aparecer nuevas corrientes de vanguardia en la música que 

conllevaron, en muchas ocasiones, cambios en la notación, normalmente ligados a la 

experimentación y la búsqueda de la novedad, así como a la incapacidad de reflejar los nuevos 

efectos musicales por medio de la notación tradicional. De esta manera, desde los años 

cincuenta surgieron distintos sistemas de notación gráfica que variaban desde una serie de 

símbolos similares a los usados tradicionalmente, hasta las sofisticadas notaciones a todo color 

(notación simbólica) en las que la transformación gráfica es total, sin referencias al sistema de 

notación convencional y que, en muchos casos, más buscan sorprender visualmente que 

reflejar con exactitud la música que ha de interpretarse. 

Por otra parte, no existen convenciones en torno a los símbolos o signos empleados, de manera 

que cada compositor o escuela tiene su propio sistema de notación; paralelamente al 

surgimiento de estas nuevas grafías, han aparecido intérpretes y agrupaciones musicales 

especializados en el estudio y la interpretación de partituras gráficas. Hasta la fecha, son pocos, 

pero importantes, los intentos de algunos tratadistas de clasificar metódicamente esta nueva 

tendencia gráfica en las actuales técnicas de composición, para fijar las bases de un nuevo 

método de notación musical. 

El en siglo XXI han surgido compositores que se han mostrado favorables al empleo de este 

tipo de notaciones de carácter gráfico. En el contexto actual, cabe aludir a los compositores 

españoles Manuel Castillo, Jesús Villa Rojo y Ramón Roldán, que hacen uso de sistemas de 

notación basados en la sugerencia, que buscan conferir al intérprete un papel mas importante 

en el resultado musical final. 
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Figura 1.- El Epitafio de Seikilos. Siglo II a.C. Notación musical alfabética por 
encima de la letra escrita en griego cásico. Transcripción a notación moderna. 

 
 
 
 
 
 

 

Figura 2.- Los primeros neumas. Fragmento de Laon, Metz. Año 930 
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Figura 3.- La notación cuadrada. Fragmento del Misal de París. Siglo XII 
 
 
 
 
 
 

 

 

Figura 4. La mano Guidoniana. Siglo XV 
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Figura 5. El Ars Nova. Códice Squarcialupi. Biblioteca Laurenziana de Florencia. 
Siglo XVI. 
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Figura 6. Codex Chigi. Siglo XVI. Kyrie de la Misa Ecce ancilla Domine de 
Ockeghem. Notas blancas escritas con tinta sobre papel, en lugar de pergamino. 
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úm

er
os

 e
ra

n 
la

 c
la

ve
 d

el
 u

ni
ve

rs
o 

y 
la

 m
ús

ic
a 

er
a 

in
se

pa
ra

bl
e 

de
 l

os
 n

úm
er

os
. 

L
os

 r
it

m
os

 e
st

ab
an

 o
rd

en
ad

os
 p

or
 n

úm
er

os
, 

pu
es

to
 

qu
e 

ca
da

 n
ot

a 
er

a 
al

gú
n 

m
úl

ti
pl

o 
de

 l
a 

du
ra

ci
ón

 p
ri

m
or

di
al

. 
Se

 a
tr

ib
uy

e 
a 

Pi
tá

go
ra

s 
el

 d
es

cu
br

im
ie

nt
o 

de
 q

ue
 l

a 
oc

ta
va

, 
la

 q
ui

nt
a 

y 
la

 c
ua

rt
a,

 r
ec

on
oc

id
as

 h
ac

ía
 t

ie
m

po
 

co
m

o 
co

ns
on

an
ci

as
, 

es
ta

ba
n 

as
im

is
m

o 
re

la
ci

on
ad

as
 c

on
 l

os
 n

úm
er

os
. 

E
st

os
 i

nt
er

va
­

lo
s 

se
 g

en
er

an
 m

ed
ia

nt
e 

la
s 

pr
op

or
ci

on
es

 m
ás

 s
im

pl
es

: p
or

 e
je

m
pl

o,
 c

ua
nd

o 
se

 d
iv

id
e 

un
a 

cu
er

da
, 

lo
s 

se
gm

en
to

s 
cu

ya
s 

lo
ng

it
ud

es
 t

ie
ne

n 
la

 p
ro

po
rc

ió
n 

2:
1 

ha
ce

n 
so

na
r 

un
a 

oc
ta

va
, 

3:
2 

un
a 

qu
in

ta
 y

 4
:3

 u
na

 c
ua

rt
a.

 
Pu

es
to

 q
ue

 l
os

 s
on

id
os

 y
 l

os
 r

it
m

os
 m

us
ic

al
es

 e
st

ab
an

 o
rd

en
ad

os
 s

eg
ún

 l
os

 n
ú­

m
er

os
, 

se
 p

en
só

 q
ue

 e
ra

n 
ej

em
pl

o 
de

l 
co

nc
ep

to
 g

en
er

al
 d

e 
ar

m
on

ía
, 

la
 u

ni
fi

ca
ci

ón
 

de
 l

as
 p

ar
te

s 
en

 u
n 

to
do

 o
rd

en
ad

o.
 A

 t
ra

vé
s 

de
 e

st
e 

fl
ex

ib
le

 c
on

ce
pt

o 
—

qu
e 

po
dí

a 
co

m
pr

en
de

r 
pr

op
or

ci
on

es
 m

at
em

át
ic

as
, 

id
ea

s 
fi

lo
só

fi
ca

s 
o 

la
 e

st
ru

ct
ur

a 
de

 l
a 

so
ci

e­
da

d,
 a

sí
 c

om
o 

un
 i

nt
er

va
lo

 m
us

ic
al

, 
un

 t
ip

o 
de

 e
sc

al
a 

o 
un

 e
st

ilo
 d

e 
m

el
od

ía
 c

on
­

cr
et

os
—

 l
os

 e
sc

ri
to

re
s 

gr
ie

go
s 

pe
rc

ib
ie

ro
n 

la
 m

ús
ic

a 
co

m
o 

un
 r

ef
le

jo
 d

el
 o

rd
en

 d
el

 
un

iv
er

so
. 

L
a 

m
ús

ic
a 

es
ta

ba
 e

st
re

ch
am

en
te

 r
el

ac
io

na
da

 c
on

 l
a 

as
tr

on
om

ía
 e

n 
vi

rt
ud

 d
e 

di
ch

a 
no

ci
ón

 d
e 

ar
m

on
ía

. E
n 

ef
ec

to
, 

C
la

ud
io

 P
to

lo
m

eo
 (

fl.
 1

27
-1

48
 d

.C
),

 e
l e

m
in

en
te

 a
s­

tr
ón

om
o 

de
 la

 A
nt

ig
üe

da
d,

 f
ue

 t
am

bi
én

 u
n 

im
po

rt
an

te
 e

sc
ri

to
r 

so
br

e 
m

ús
ic

a.
 L

as
 le

­
ye

s 
y 

pr
op

or
ci

on
es

 m
at

em
át

ic
as

 e
ra

n 
co

ns
id

er
ad

as
 l

os
 c

im
ie

nt
os

 t
an

to
 d

e 
lo

s 
in

te
rv

a­
lo

s 
m

us
ic

al
es

 c
om

o 
de

 l
os

 c
ue

rp
os

 c
el

es
tia

le
s,

 y
 s

e 
pe

ns
ab

a 
qu

e 
ci

er
to

s 
pl

an
et

as
, 

su
s 

di
st

an
ci

as
 e

nt
re

 s
í y

 s
us

 m
ov

im
ie

nt
os

 s
e 

co
rr

es
po

nd
ía

n 
co

n 
no

ta
s,

 i
nt

er
va

lo
s 

y 
es

ca
la

s 
de

 l
a 

m
ús

ic
a.

 P
la

tó
n 

di
o 

fo
rm

a 
po

ét
ic

a 
a 

es
ta

 i
de

a 
en

 s
u 

m
it

o 
de

 l
a 

«a
rm

on
ía

 d
e 

la
s 

es
fe

ra
s»

, 
la

 m
ús

ic
a 

in
au

di
bl

e 
pr

od
uc

id
a 

po
r 

la
s 

re
vo

lu
ci

on
es

 d
e 

lo
s 

pl
an

et
as

. 
E

st
a 

no
­

ci
ón

 f
ue

 e
vo

ca
da

 p
or

 l
os

 e
sc

ri
to

re
s 

du
ra

nt
e 

to
da

 l
a 

E
da

d 
M

ed
ia

 y
 e

n 
ép

oc
as

 p
os

te
ri

o­
re

s,
 i

nc
lu

id
a 

su
 m

en
ci

ón
 p

or
 S

ha
ke

sp
ea

re
 e

n 
L

a 
te

m
pe

st
ad

 y
 p

or
 M

il
to

n 
en

 s
u 

P
ar

aí
so

 
pe

rd
id

o,
 y

 s
ub

ya
ce

 a
 lo

s 
es

tu
di

os
 d

e 
Jo

ha
nn

es
 K

ep
le

r 
(1

57
1-

16
30

),
 e

l 
fu

nd
ad

or
 d

e 
la

 
as

tr
on

om
ía

 m
od

er
na

. 

M
ús

ic
a 

y 
et

ho
s 

L
os

 e
sc

ri
to

re
s 

gr
ie

go
s 

pe
ns

ab
an

 q
ue

 l
a 

m
ús

ic
a 

po
dí

a 
af

ec
ta

r 
el

 e
th

os
, e

l 
ca

rá
ct

er
 é

tic
o 

de
 u

no
 o

 e
l 

m
od

o 
de

 s
er

 y
 d

e 
co

m
po

rt
ar

se
. 

L
a 

id
ea

 s
e 

ge
ne

ró
 s

ob
re

 l
a 

ba
se

 d
e 

la
 v

i­
si

ón
 p

it
ag

ór
ic

a 
de

 l
a 

m
ús

ic
a 

co
m

o 
un

 s
is

te
m

a 
de

 t
on

os
 y

 r
it

m
os

, 
go

be
rn

ad
o 

po
r 

la
s 

m
is

m
as

 l
ey

es
 m

at
em

át
ic

as
 q

ue
 o

pe
ra

ba
n 

en
 l

os
 m

un
do

s 
vi

si
bl

e 
e 

in
vi

si
bl

e.
 L

a 
ar

m
o­

ní
a 

de
 la

 m
ús

ic
a 

re
fl

ej
ab

a 
la

 a
rm

on
ía

 e
n 

ot
ro

s 
ám

bi
to

s 
y 

po
r 

lo
 t

an
to

 p
od

ía
 i

nf
lu

ir
 e

n 
el

lo
s.

 E
l 

al
m

a 
hu

m
an

a 
er

a 
vi

st
a 

co
m

o 
un

 c
om

pu
es

to
 c

uy
as

 p
ar

te
s 

se
 m

an
te

ní
an

 e
n 

ar
m

on
ía

 e
n 

vi
rt

ud
 d

e 
re

la
ci

on
es

 n
um

ér
ic

as
. 

Po
rq

ue
 r

ef
le

ja
ba

 e
st

e 
si

st
em

a 
or

de
na

do
, 

la
 m

ús
ic

a 
po

dí
a 

pe
ne

tr
ar

 e
n 

el
 a

lm
a 

y 
re

st
au

ra
r 

su
 a

rm
on

ía
 i

nt
er

io
r.

 

/.
 

L
a 

m
ús

ic
a 

en
 l

a 
A

nt
ig

üe
da

d 
$1

 

E
n 

la
 d

oc
tr

in
a 

de
 l

a 
im

it
ac

ió
n 

{m
im

es
is

) 
es

bo
za

da
 e

n 
su

 P
ol

ít
ic

a,
 A

ri
st

ót
el

es
 d

es
­

cr
ib

ía
 c

óm
o 

la
 m

ús
ic

a 
af

ec
ta

ba
 l

a 
co

nd
uc

ta
: 

la
 m

ús
ic

a 
qu

e 
im

it
ab

a 
un

 c
ie

rt
o 

et
ho

s 
su

sc
ita

ba
 e

se
 m

is
m

o 
et

ho
s 

en
 e

l o
ye

nt
e.

 L
a 

im
it

ac
ió

n 
de

 u
n 

et
ho

s 
pa

rt
ic

ul
ar

 s
e 

co
ns

e­
gu

ía
 e

n 
pa

rt
e 

m
ed

ia
nt

e 
la

 e
le

cc
ió

n 
de

 l
a 

ar
m

on
ía

, 
en

 e
l 

se
nt

id
o 

de
l 

ti
po

 d
e 

es
ca

la
 o

 
de

l*
es

til
o 

de
 m

el
od

ía
. 

A
un

 c
ua

nd
o 

lo
s 

si
gl

os
 p

os
te

ri
or

es
 l

o 
in

te
rp

re
ta

ro
n 

co
m

o 
un

a 
at

ri
bu

ci
ón

 d
e 

ta
le

s 
ef

ec
to

s 
a 

un
 m

od
o 

o 
a 

un
a 

es
ca

la
 c

on
cr

et
os

, A
ri

st
ót

el
es

 t
uv

o 
pr

o­
ba

bl
em

en
te

 t
am

bi
én

 e
n 

m
en

te
 l

os
 g

ir
os

 m
el

ód
ic

os
 y

 la
s 

ca
ra

ct
er

ís
tic

as
 e

st
ilí

st
ic

as
 g

e­
ne

ra
le

s 
de

 u
na

 c
ie

rt
a 

ar
m

on
ía

, 
as

í 
co

m
o 

lo
s 

ri
tm

os
 y

 g
én

er
os

 p
oé

tic
os

 p
ar

tic
ul

ar
es

 
m

ay
or

m
en

te
 a

so
ci

ad
os

 a
 e

lla
. 

r
^

^ 
L

E
C

T
U

R
A

 D
E

 F
U

E
N

T
E

S 

A
ri

st
ót

el
es

, 
so

br
e 

la
 d

oc
tr

in
a 

d
e 

la
 (

im
it

ac
ió

n
) 

m
im

es
is

, 
el

 e
th

os
 y

 l
a 

m
ú

si
ca

 e
n 

la
 e

d
u

ca
ci

ón
 

L
a 

im
po

rt
an

ci
a 

de
 l

a 
m

ús
ic

a 
en

 l
a 

cu
lt

ur
a 

gr
ie

ga
 a

nt
ig

ua
 s

e 
m

ue
st

ra
 e

n 
su

 a
pa

ri
ci

ón
 

co
m

o 
ob

je
to

 d
e 

di
sc

us
ió

n 
en

 l
os

 l
ib

ro
s 

ac
er

ca
 d

e 
la

 s
oc

ie
da

d,
 c

om
o 

la
 P

ol
ít

ic
a 

de
 

A
ri

st
ót

el
es

. A
ri

st
ót

el
es

 p
en

sa
ba

 q
ue

 la
 m

ús
ic

a 
po

dí
a 

im
it

ar
 y

, d
e 

es
e 

m
od

o,
 a

fe
ct

ar
 d

i­
re

ct
am

en
te

 e
l 

ca
rá

ct
er

 y
 l

a 
co

nd
uc

ta
; 

po
r 

co
ns

ig
ui

en
te

, 
te

ní
a 

qu
e 

te
ne

r 
un

 p
ue

st
o 

im
po

rt
an

te
 e

n 
la

 e
du

ca
ci

ón
. 

P
er

o 
en

 l
as

 m
el

od
ía

s 
ha

y 
im

it
ac

io
ne

s 
de

 l
os

 e
st

ad
os

 d
e 

ca
rá

ct
er

. 
Y

 e
st

o 
es

 e
vi

de
nt

e.
 P

or
 d

e 
pr

on
to

, 
la

 n
at

ur
al

ez
a 

de
 l

os
 m

od
os

 m
us

ic
al

es
 e

s 
di

fe
re

nt
e,

 d
e 

m
od

o 
qu

e 
lo

s 
qu

e 
lo

s 
oy

en
 

so
n 

in
fl

ui
do

s 
de

 m
od

o 
di

st
in

to
, y

 n
o 

ti
en

en
 e

l m
is

m
o 

es
ta

do
 d

e 
án

im
o 

re
sp

ec
to

 a
 c

ad
a 

un
o 

de
 e

llo
s.

 A
nt

e 
al

gu
no

s 
se

 s
ie

nt
en

 m
ás

 t
ri

st
es

 y
 m

ed
it

at
iv

os
, c

om
o 

an
te

 e
l 

m
od

o 
ll

am
ad

o 
m

ix
ol

id
io

; 
an

te
 o

tr
os

 s
ie

nt
en

 la
ng

ui
de

ce
r 

su
 m

en
te

, 
co

m
o 

an
te

 l
as

 m
el

od
ía

s 
lá

ng
ui

da
s,

 y
 

en
 o

tr
os

 c
as

os
, 

co
n 

un
 á

ni
m

o 
in

te
rm

ed
io

 y
 r

ec
og

id
o,

 c
om

o 
pa

re
ce

 in
sp

ir
ar

lo
 e

l m
od

o 
do

ri
o,

 
de

 m
an

er
a 

ún
ic

a,
 m

ie
nt

ra
s 

qu
e 

el
 fr

ig
io

 i
nf

un
de

 e
l e

nt
us

ia
sm

o.
 E

st
o 

lo
 e

xp
on

en
 b

ie
n 

lo
s 

qu
e 

ha
n 

fi
lo

so
fa

do
 s

ob
re

 e
st

e 
ti

po
 d

e 
ed

uc
ac

ió
n.

 E
xt

ra
en

 lo
s 

te
st

im
on

io
s 

de
 s

us
 a

rg
um

en
to

s 
de

 lo
s 

m
is

m
os

 h
ec

ho
s.

 D
e 

ig
ua

l m
od

o 
pa

sa
 c

on
 l

os
 r

it
m

os
: 

un
os

 t
ie

ne
n 

un
 c

ar
ác

te
r 

m
ás

 r
e­

po
sa

do
; 

ot
ro

s,
 m

ás
 m

ov
id

o,
 y

 d
e 

és
to

s,
 l

os
 u

no
s 

ti
en

en
 m

ov
im

ie
nt

os
 m

ás
 g

ro
se

ro
s 

y 
lo

s 
ot

ro
s,

 m
ás

 n
ob

le
s.

 D
e 

es
to

s 
da

to
s 

re
su

lt
a 

cl
ar

o 
qu

e 
la

 m
ús

ic
a 

pu
ed

e 
pr

oc
ur

ar
 c

ie
rt

a 
cu

al
i­

da
d 

de
 á

ni
m

o,
 y

 s
i p

ue
de

 h
ac

er
 e

st
o 

es
 e

vi
de

nt
e 

qu
e 

se
 d

eb
e 

ap
li

ca
r y

 q
ue

 s
e 

de
be

 e
du

ca
r 

en
 e

ll
a 

a 
lo

s j
óv

en
es

. E
l 

es
tu

di
o 

de
 la

 m
ús

ic
a 

se
 a

da
pt

a 
a 

la
 n

at
ur

al
ez

a 
ju

ve
ni

l, 
ya

 q
ue

 l
os

 
jó

ve
ne

s,
 p

or
 s

u 
ed

ad
, 

no
 s

op
or

ta
n 

de
 b

ue
n 

gr
ad

o 
na

da
 q

ue
 e

st
é f

al
to

 d
e p

la
ce

r,
 y

 l
a 

m
ús

ic
a 

es
, p

or
 n

at
ur

al
ez

a,
 u

na
 d

e 
la

s 
co

sa
s p

la
ce

nt
er

as
. 

A
ri

st
ót

el
es

, P
ol

ít
ic

a 
8.

5.
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L
os

 m
un

do
s 

an
ti

gu
o 

y 
m

ed
ie

va
l 

T
an

to
 P

la
tó

n 
co

m
o 

A
ri

st
ót

el
es

 a
bo

ga
ro

n 
po

r 
qu

e 
la

 e
du

ca
ci

ón
 h

ic
ie

ra
 h

in
ca

pi
é 

en
 

la
 g

im
na

si
a 

co
m

o 
di

sc
ip

lin
a 

de
l 

cu
er

po
 y

 e
n 

la
 m

ús
ic

a 
co

m
o 

di
sc

ip
li

na
 d

e 
la

 m
en

te
. 

E
n 

L
a 

R
ep

úb
li

ca
, P

la
tó

n 
in

si
st

ió
 e

n 
qu

e 
am

bo
s 

de
bí

an
 e

st
ar

 e
qu

il
ib

ra
do

s 
po

rq
ue

 d
e­

m
as

ia
da

 m
ús

ic
a 

lo
 c

on
ve

rt
ía

 a
 u

no
 e

n 
dé

bi
l 

e 
ir

ri
ta

bl
e,

 m
ie

nt
ra

s 
qu

e 
de

m
as

ia
da

 g
im

­
na

si
a 

vo
lv

ía
 a

 la
 p

er
so

na
 i

nc
iv

ili
za

da
, 

vi
ol

en
ta

 e
 i

gn
or

an
te

. A
de

m
ás

, s
ól

o 
ci

er
ta

 m
ús

i­
ca

 e
ra

 c
on

ve
ni

en
te

 y
a 

qu
e 

la
 e

sc
uc

ha
 h

ab
it

ua
l 

de
 u

na
 m

ús
ic

a 
qu

e 
su

sc
ita

se
 e

st
ad

os
 d

e 
án

im
o 

in
no

bl
es

 p
od

ía
 d

ef
or

m
ar

 e
l 

ca
rá

ct
er

 d
e 

un
a 

pe
rs

on
a.

 L
os

 i
ns

tr
ui

do
s 

pa
ra

 e
l 

go
bi

er
no

 d
eb

er
ía

n 
ev

ita
r 

la
s 

m
el

od
ía

s 
qu

e 
ex

pr
es

ar
an

 l
en

id
ad

 e
 i

nd
ol

en
ci

a.
 P

la
tó

n 
ap

ro
ba

ba
 d

os
 h

ar
m

on
ia

i 
—

la
 d

or
ia

 y
 l

a 
fr

ig
ia

 p
or

qu
e 

fo
m

en
ta

ba
n 

la
s 

vi
rt

ud
es

 d
e 

la
 

te
m

pl
an

za
 y

 d
el

 v
al

or
—

 y
 e

xc
lu

ía
 o

tr
as

. 
D

ep
lo

ra
ba

 l
a 

m
ús

ic
a 

qu
e 

ut
ili

za
ba

 e
sc

al
as

 
co

m
pl

ej
as

 o
 m

ez
cl

ab
a 

gé
ne

ro
s,

 r
it

m
os

 e
 i

ns
tr

um
en

to
s 

in
co

m
pa

ti
bl

es
. 

E
n 

L
a 

R
ep

úb
li

­
ca

 y
 e

n 
L

as
 l

ey
es

, 
P

la
tó

n 
as

eg
ur

ab
a 

qu
e 

la
s 

co
nv

en
ci

on
es

 m
us

ic
al

es
 n

o 
de

bí
an

 c
am

­
bi

ar
se

 p
ue

st
o 

qu
e 

la
 a

us
en

ci
a 

de
 l

ey
 e

n 
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 d
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l p
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 d
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 d
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 m
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 c
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el

 c
ua

l e
l 

si
st

em
a 

qu
e 

se
 m

ue
st

ra
 e

n 
el

 e
je

m
pl

o 
1.

2 
se

 t
ra

ns
po

ne
 h

ac
ia

 a
rr

ib
a 

un
 t

on
o 

en
te

ro
 

(r
es

ul
ta

nd
o 

en
 F

a 
so

st
en

id
o 

y 
en

 D
o 

so
st

en
id

o)
. E

l t
ex

to
 e

qu
ili

br
a 

lo
s 

ex
tr

em
os

 y
 n

os
 

ac
on

se
ja

 q
ue

 p
er

m
an

ez
ca

m
os

 a
le

gr
es

 a
un

 a
dm

it
ie

nd
o 

la
 m

ue
rt

e.
 E

st
o 

es
 c

oh
er

en
te

 
co

n 
el

 t
on

o 
Ia

st
ia

no
, q

ue
 e

st
á 

m
ás

 o
 m

en
os

 e
n 

el
 m

ed
io

 d
e 

lo
s 

qu
in

ce
 t

on
os

 e
n 

té
r­

m
in

os
 d

e 
ám

bi
to

, 
y 

su
gi

er
e,

 p
or

 l
o 

ta
nt

o,
 l

a 
m

od
er

ac
ió

n.
 L

a 
m

el
od

ía
 p

ar
ec

e 
ig

ua
l­

m
en

te
 m

od
er

ad
a 

en
 s

u 
et

ho
s,

 n
i 

ex
ci

ta
da

 n
i 

de
pr

im
id

a,
 s

in
o 

eq
ui

lib
ra

nd
o 

la
s 

qu
in

ta
s 

y 
te

rc
er

as
 a

sc
en

de
nt

es
 q

ue
 d

an
 c

om
ie

nz
o 

a 
la

 m
ay

or
 p

ar
te

 d
e 

lo
s 

re
ng

lo
ne

s 
de

l 
po

e­
m

a 
m

ed
ia

nt
e 

ge
st

os
 d

es
ce

nd
en

te
s 

al
 fi

na
l d

e 
ca

da
 r

en
gl

ón
. 

E
JE

M
PL

O
 1

.4
 

L
a 

ca
nc

ió
n 

de
 S

ei
qu

il
os

 e
n 

la
 n

o-

de
l 

ri
tm

o,
 t

ra
ns

cr
it

o 
en

 e
l e

je
m

pl
o 

1.
4.
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L
os

 m
un

do
s 

an
ti

gu
o 

y 
m

ed
ie

va
l 

L
a 

il
us

tr
ac

ió
n 

1.
5 

m
ue

st
ra

 u
n 

fr
ag

­
m

en
to

 p
ro

ce
de

nt
e 

de
 O

re
st

es
 d

e 
E

ur
í­

pi
de

s 
qu

e 
ha

 s
ob

re
vi

vi
do

 e
n 

un
 

tr
oz

o 
de

 p
ap

ir
o 

de
 a

pr
ox

im
ad

am
en

te
 

20
0 

a.
C

. 
C

on
st

a 
de

 s
ie

te
 l

ín
ea

s 
de

 
te

xt
o 

co
n 

no
ta

ci
ón

 m
us

ic
al

 s
ob

re
 e

lla
s,

 a
un

­
qu

e 
só

lo
 s

e 
co

ns
er

va
 l

a 
po

rc
ió

n 
in

te
r­

m
ed

ia
 d

e 
ca

da
 l

ín
ea

. 
L

a 
no

ta
ci

ón
 p

ue
­

de
 s

er
 b

ie
n 

de
l 

gé
ne

ro
 c

ro
m

át
ic

o,
 b

ie
n 

de
l 

en
ar

m
ón

ic
o 

ju
nt

o 
co

n 
el

 d
ia

tó
ni

­
co

, 
ad

em
ás

 
de

 i
nd

ic
ar

 
no

ta
s 

in
st

ru
­

m
en

ta
le

s 
in

te
rc

al
ad

as
 e

nt
re

 l
as

 v
oc

al
es

. 
A

m
bo

s 
ra

sg
os

 
se

 
m

en
ci

on
an

 
en

 
la

s 
de

sc
ri

pc
io

ne
s 

de
 l

a 
m

ús
ic

a 
de

 E
ur

íp
i­

de
s,

 l
o 

qu
e 

su
gi

er
e 

qu
e 

es
ta

 
m

ús
ic

a 
IL

U
ST

R
A

C
IÓ

N
 1

.5
 

F
ra

gm
en

to
 d

e 
pa

pi
ro

, 
ca

. 
pu

ed
a 

en
 e

fe
ct

o 
se

r 
su

ya
. 

20
0 

a.
C

, 
co

n 
pa

rt
e 

de
 u

n 
co

ro
 d

e 
O

re
st

es
 d

e 
E

n 
SU

 o
d

a 
p

ar
a 

co
ro

, 
la

s 
m

u
je

re
s 

d
e 

Eu
ríp

id
es

. 
A

rg
os

 i
m

pl
or

an
 a

 l
os

 d
io

se
s 

m
is

er
ic

or
­

di
a 

pa
ra

 O
re

st
es

, 
qu

e 
ha

 a
se

si
na

do
 a

 s
u 

m
ad

re
, 

C
li

te
m

ne
st

ra
, 

po
r 

se
r 

in
fi

el
 a

 s
u 

pa
dr

e,
 A

ga
m

en
ón

. 
L

a 
po

es
ía

 y
, p

or
 c

on
si

gu
ie

nt
e,

 l
a 

m
ús

ic
a 

es
tá

n 
do

m
in

ad
as

 p
or

 u
n 

pa
tr

ón
 r

ít
m

ic
o 

(e
l 

pi
e 

do
cm

ió
),

 u
ti

li
za

do
 e

n 
la

 t
ra

ge
di

a 
gr

ie
ga

 p
ar

a 
pa

sa
je

s 
de

 g
ra

n 
ag

ita
ci

ón
 e

 i
nt

en
sa

 a
fl

ic
ci

ón
. 

L
a 

m
ús

ic
a 

re
fu

er
za

 e
st

e 
et

ho
s 

m
ed

ia
nt

e 
pe

qu
eñ

os
 i

nt
er

­
va

lo
s 

cr
om

át
ic

os
 o

 e
na

rm
ón

ic
os

, 
fu

er
te

s 
ca

m
bi

os
 d

e 
re

gi
st

ro
 y

 l
ín

ea
s 

tr
un

ca
da

s,
 c

u­
yo

s 
hu

ec
os

 s
on

 r
el

le
na

do
s 

po
r 

no
ta

s 
in

st
ru

m
en

ta
le

s.
 

E
st

os
 e

je
m

pl
os

 s
e 

aj
us

ta
n 

a 
la

s 
de

sc
ri

pc
io

ne
s 

qu
e 

te
ne

m
os

 d
e 

la
 m

ús
ic

a 
gr

ie
ga

 y
 

de
m

ue
st

ra
n:

 1
) 

el
 p

ap
el

 d
e 

lo
s 

in
st

ru
m

en
to

s 
co

m
o 

ap
oy

o 
de

 l
a 

m
ús

ic
a 

vo
ca

l, 
2)

 l
a 

id
ea

 d
e 

qu
e 

la
 m

ús
ic

a 
im

it
a 

el
 e

th
os

, 3
) 

la
 i

m
po

rt
an

ci
a 

de
l 

ri
tm

o 
y 

de
 l

a 
es

tr
uc

tu
ra

 
po

ét
ic

a 
a 

la
 h

or
a 

de
 e

la
bo

ra
r 

la
 m

el
od

ía
, 

y 
4)

 e
l 

us
o 

de
 l

os
 g

én
er

os
 d

ia
tó

ni
co

, 
cr

om
á­

ti
co

 y
 e

na
rm

ón
ic

o,
 a

sí
 c

om
o 

de
 l

a 
no

ta
ci

ón
, 

lo
s 

to
no

i y
 la

 e
sp

ec
ie

s 
de

 o
ct

av
a.

 S
i 

bi
en

 
qu

ed
an

 m
uc

ha
s 

cu
es

tio
ne

s 
si

n 
re

so
lv

er
, 

po
de

m
os

 e
nt

en
de

r 
la

 c
ul

tu
ra

 m
us

ic
al

 d
e 

la
 

an
ti

gu
a 

G
re

ci
a 

gr
ac

ia
s 

a 
lo

s 
cu

at
ro

 t
es

ti
m

on
io

s 
ex

am
in

ad
os

 e
n 

es
te

 c
ap

ít
ul

o.
 

L
a 

m
ús

ic
a 

en
 l

a 
R

om
a 

an
tig

ua
 

D
e 

la
 m

ús
ic

a 
en

 l
a 

R
om

a 
an

ti
gu

a 
sa

be
m

os
 m

en
os

 c
os

as
. E

xi
st

e 
un

a 
en

or
m

e 
ca

nt
id

ad
 

de
 i

m
ág

en
es

, a
lg

un
os

 i
ns

tr
um

en
to

s 
y 

m
ile

s 
de

 d
es

cr
ip

ci
on

es
 e

sc
ri

ta
s,

 p
er

o 
no

 h
an

 s
o­

br
ev

iv
id

o 
co

m
po

si
ci

on
es

 m
us

ic
al

es
 s

ob
re

 t
ex

to
s 

la
ti

no
s 

de
l 

pe
rí

od
o 

de
 R

om
a.

 
L

os
 r

om
an

os
 r

ec
og

ie
ro

n 
de

 G
re

ci
a 

un
a 

bu
en

a 
pa

rt
e 

de
 s

u 
cu

lt
ur

a 
m

us
ic

al
, 

es
pe

­
ci

al
m

en
te

 d
es

pu
és

 d
e 

qu
e 

la
s 

is
la

s 
gr

ie
ga

s 
pa

sa
ra

n 
a 

se
r 

pr
ov

in
ci

a 
ro

m
an

a 
en

 e
l 

14
6 

a.
C

. 
C

om
o 

en
 G

re
ci

a,
 l

a 
po

es
ía

 l
ír

ic
a 

er
a 

a 
m

en
ud

o 
ca

nt
ad

a.
 L

a 
ti

bi
a 

(v
er

si
ón

 

/.
 

L
a 

m
ús

ic
a 

en
 l

a 
A

nt
ig

üe
da

d 
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ro
m

an
a 

de
l 

au
lo

s)
 d

es
em

pe
ña

ba
 u

n 
pa

pe
l 

im
po

rt
an

te
 e

n 
lo

s 
ri

to
s 

re
lig

io
so

s,
 e

n 
la

 
m

ús
ic

a 
m

il
it

ar
 y

 e
n 

la
s 

re
pr

es
en

ta
ci

on
es

 t
ea

tr
al

es
, 

in
cl

ui
do

s 
lo

s 
pr

el
ud

io
s 

e 
in

te
rl

u­
di

os
 m

us
ic

al
es

, 
la

s 
ca

nc
io

ne
s 

y 
la

s 
da

nz
as

. 
L

a 
tu

ba
, 

un
a 

tr
om

pe
ta

 l
ar

ga
 y

 r
ec

ta
 h

er
e­

da
da

 d
e 

lo
s 

et
ru

sc
os

 (
pr

im
er

os
 h

ab
it

an
te

s 
de

 l
a 

pe
ní

ns
ul

a 
itá

lic
a)

, e
ra

 u
til

iz
ad

a 
en

 c
e­

re
m

on
ia

s 
re

lig
io

sa
s,

 m
ili

ta
re

s 
y 

de
 E

st
ad

o.
 L

os
 i

ns
tr

um
en

to
s 

m
ás

 c
ar

ac
te

rí
st

ic
os

 e
ra

n 
un

 c
or

no
 g

ra
nd

e 
y 

ci
rc

ul
ar

 e
n 

fo
rm

a 
de

 G
 l

la
m

ad
o 

co
rn

u,
 a

sí
 c

om
o 

un
a 

ve
rs

ió
n 

m
ás

 
pe

qu
eñ

a,
 l

a 
bu

cc
in

a.
 L

a 
il

us
tr

ac
ió

n 
1.

6 
m

ue
st

ra
 t

ib
ia

s 
y 

co
rn

us
 t

oc
ad

os
 e

n 
un

a 
pr

o­
ce

si
ón

 f
un

er
ar

ia
. 

L
a 

m
ús

ic
a 

fo
rm

ab
a 

pa
rt

e 
de

 l
a 

m
ay

or
 p

ar
te

 d
e 

la
s 

ce
re

m
on

ia
s 

pú
­

bl
ic

as
, 

se
 o

fr
ec

ía
 c

om
o 

en
tr

et
en

im
ie

nt
o 

pú
bl

ic
o 

y 
er

a 
pa

rt
e 

in
te

gr
an

te
 d

e 
la

 e
du

ca
­

ci
ón

. 
C

ic
er

ón
, 

Q
ui

nt
il

ia
no

 y
 o

tr
os

 e
sc

ri
to

re
s 

es
ti

pu
la

ro
n 

qu
e 

la
s 

pe
rs

on
as

 c
ul

tiv
ad

as
 

de
be

rí
an

 t
en

er
 e

du
ca

ci
ón

 m
us

ic
al

. 

D
ur

an
te

 l
a 

ép
oc

a 
de

 a
po

ge
o 

de
l 

Im
pe

ri
o 

R
om

an
o,

 e
n 

lo
s 

si
gl

os
 I

 y
 II

 d
.C

, 
el

 a
rt

e,
 

la
 a

rq
ui

te
ct

ur
a,

 l
a 

m
ús

ic
a,

 l
a 

fi
lo

so
fí

a 
y 

ot
ro

s 
as

pe
ct

os
 d

e 
la

 c
ul

tu
ra

 g
ri

eg
a 

fu
er

on
 i

m
­

po
rt

ad
os

 a
 R

om
a 

y 
a 

ot
ra

s 
ci

ud
ad

es
. 

L
os

 e
sc

ri
to

re
s 

an
ti

gu
os

 n
os

 h
ab

la
n 

de
 f

am
os

os
 

vi
rt

uo
so

s,
 d

e 
gr

an
de

s 
co

ro
s 

y 
or

qu
es

ta
s 

y 
de

 g
ra

nd
io

sa
s 

fi
es

ta
s 

y 
co

nc
ur

so
s 

m
us

ic
al

es
. 

N
um

er
os

os
 e

m
pe

ra
do

re
s 

ap
oy

ar
on

 y
 c

ul
ti

va
ro

n 
la

 m
ús

ic
a;

 N
er

ón
 l

le
gó

 a
 t

en
er

 a
sp

i­
ra

ci
on

es
 d

e 
lo

gr
ar

 l
a 

fa
m

a 
co

m
o 

m
ús

ic
o 

y 
co

nc
ur

só
 e

n 
va

ri
os

 c
er

tá
m

en
es

. 
Si

n 
em

ba
r­

go
, 

co
n 

el
 d

ec
liv

e 
ec

on
óm

ic
o 

de
l 

Im
pe

ri
o 

en
 l

os
 s

ig
lo

s 
III

 y
 IV

 c
es

ar
on

 l
a 

pr
od

uc
ci

ón
 

m
us

ic
al

 a
 g

ra
n 

es
ca

la
 y

 l
os

 s
un

tu
os

os
 g

as
to

s 
de

 l
os

 s
ig

lo
s 

pr
ec

ed
en

te
s.

 S
ea

 c
ua

l 
se

a 
la

 
in

fl
ue

nc
ia

 d
ir

ec
ta

 d
e 

la
 m

ús
ic

a 
de

 R
om

a 
en

 l
os

 d
es

ar
ro

llo
s 

eu
ro

pe
os

 u
lte

ri
or

es
, 

pa
re

­
ce

 e
n 

cu
al

qu
ie

r 
ca

so
 n

o 
ha

be
r 

de
ja

do
 a

pe
na

s 
ra

st
ro

 a
lg

un
o.

 

IL
U

ST
R

A
C

IÓ
N

 
1.

6 
P

ro
ce

si
ón

 fu
ne

ra
ri

a 
ro

m
an

a 
en

 e
l r

el
ie

ve
 d

e 
un

 s
ar

có
fa

go
 d

e 
A

m
it

er
nu

m
, 

fi
na

l 
de

l s
i­

gl
o 

i 
a.

 C
. 

E
n 

la
 p

ar
te

 i
nf

er
io

r 
de

re
ch

a 
se

 v
e 

a 
cu

at
ro

 fi
g

u
ra

s t
oc

an
do

 l
a 

ti
bi

a,
 q

ue
 e

ra
 p

ar
ec

id
a 

al
 a

ul
as

 g
ri

eg
o.

 
E

n 
la

 p
ar

te
 s

up
er

io
r 

ha
y 

do
s 

ho
m

br
es

 t
oc

an
do

 e
l c

or
nu

 y
 u

no
 t

oc
an

do
 e

l l
it

uu
s,

 a
m

bo
s 

in
st

ru
m

en
to

s 
de

 m
et

al
 

et
ru

sc
o-

ro
m

an
os

. 
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L
os

 m
un

do
s 

an
ti

gu
o 

y 
m

ed
ie

va
l 

E
l 

le
ga

do
 d

e 
G

re
ci

a 

A
un

qu
e 

m
uc

ho
s 

de
ta

lle
s 

si
ga

n 
si

en
do

 i
nc

ie
rt

os
, 

sa
be

m
os

 q
ue

, 
en

 e
l 

m
un

do
 a

nt
ig

uo
: 

1)
 l

a 
m

ús
ic

a 
co

ns
ta

ba
 e

se
nc

ia
lm

en
te

 d
e 

m
el

od
ía

; 
2)

 l
a 

m
ús

ic
a 

es
ta

ba
 í

nt
im

am
en

te
 

vi
nc

ul
ad

a 
al

 r
it

m
o 

y 
a 

la
 m

ét
ri

ca
 d

e 
la

s 
pa

la
br

as
; 

3)
 l

os
 m

ús
ic

os
 c

on
fi

ab
an

 e
n 

su
 m

e­
m

or
ia

 y
 e

n 
su

 c
on

oc
im

ie
nt

o 
de

 l
as

 c
on

ve
nc

io
ne

s 
y 

la
s 

fó
rm

ul
as

, 
y 

no
 e

n 
la

 l
ec

tu
ra

 a
 

pa
rt

ir
 d

e 
la

 n
ot

ac
ió

n;
 y

 4
) 

qu
e 

lo
s 

fi
ló

so
fo

s 
co

nc
eb

ía
n 

la
 m

ús
ic

a 
co

m
o 

un
 s

is
te

m
a 

or
­

de
na

do
 e

nt
re

la
za

do
 c

on
 e

l 
si

st
em

a 
de

 l
a 

na
tu

ra
le

za
 y

 c
om

o 
un

a 
fu

er
za

 e
n 

el
 p

en
sa

­
m

ie
nt

o 
y 

la
 c

on
du

ct
a 

hu
m

an
a.

 A
 e

st
os

 e
le

m
en

to
s,

 l
os

 g
ri

eg
os

 a
ña

di
er

on
 d

os
 m

ás
: 

5)
 

un
a 

te
or

ía
 d

e 
la

 a
cú

st
ic

a 
fu

nd
am

en
ta

da
 

en
 l

a 
ci

en
ci

a 
y 

6)
 u

na
 t

eo
rí

a 
de

 l
a 

m
ús

ic
a 

co
ns

id
er

ab
le

m
en

te
 d

es
ar

ro
lla

da
. 

M
uc

ha
s 

de
 e

st
as

 c
ar

ac
te

rí
st

ic
as

 s
e 

m
an

tu
vi

er
on

 e
n 

la
 m

ús
ic

a 
po

st
er

io
r 

de
 O

cc
i­

de
nt

e.
 L

a 
m

ús
ic

a 
si

gu
ió

 s
ie

nd
o 

es
en

ci
al

m
en

te
 m

el
ód

ic
a 

ha
st

a 
qu

e 
ap

ar
ec

ió
 l

a 
po

lif
o­

ní
a 

en
 e

l 
si

gl
o 

X
I. 

B
ue

na
 p

ar
te
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 d
e 

lo
s 

fr
an

co
s 

co
n 

un
a 

co
m

iti
va

 q
ue

 d
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 d
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 d
el

 p
ap

a 
pr

ec
ed

en
te

, 
or

de
nó

 q
ue

 l
a 

li
tu

rg
ia

 y
 e

l 
ca

nt
o 

ro
m

an
os

 s
e 

pr
ac

ti
ca

ra
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 p
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l c
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 d
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 c
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 d
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 p
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 c
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 l
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 d
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 c
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 d
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 c
ua

nd
o 

el
 p

ap
a 

L
eó

n 
II

I 
co

ro
nó

 a
 C

ar
lo

m
ag

no
 e

m
pe

ra
do

r 
en

 R
om

a 
en

 l
a 

N
av

id
ad

 d
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 c
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 d
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 d
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 c
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ra
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 c
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 c
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l c
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 d
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 p
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 t
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 d
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 f
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at
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 m
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 f
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 c
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 m
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IÓ
N

 2
.1

 
E

l p
ap

a 
G

re
go

ri
o 

el
 G

ra
nd

e 
(p
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 d
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 c
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 d
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 d
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 d
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l c
an

to
 q

ue
 l

le
va

 s
u 

no
m

br
e 

y 
lo

 d
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 c
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 m
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 d
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 d
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 f
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 t
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 d
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 c
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 c
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 d
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 l
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 l
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m
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 d
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 p

or
 e

l 
ho

m
br

e,
 é

st
os

 p
er

ec
en

, 
po

rq
ue

 n
o 

pu
ed

en
 p

on
er

se
 p

or
 e

sc
ri

to
».

 
D

e 
qu

é 
m

od
o 

se
 c
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 d
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ra
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 d
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en
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 d
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ra
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 d
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Claudio Monteverdi,
en el 450 aniversario de su nacimiento

VIDAS

■	 por Lucía Martín-Maestro Verbo

21 | M

Su etapa temprana
Aunque no conocemos la fecha exacta de su nacimiento, sabemos 
que Claudio Monteverdi fue bautizado en la Iglesia de San Nazario 
y San Celso en Cremona el 15 de mayo de 1567. A pesar de que 
es universalmente reconocido como un compositor italiano, lo 
cierto es que en aquella época dicha ciudad estaba bajo la admi-
nistración del ducado de Milán, que pertenecía a la corona espa-
ñola, por lo que, técnicamente, podemos decir que en realidad na-
ció como ciudadano español. Procedente de una familia humilde, 
fue el primer hijo del boticario Baldassare Monteverdi y su mujer, 
Maddalena Zignani, unidos en matrimonio tan solo un año antes. 
Monteverdi pasaría sus años de juventud en la ciudad que lo vio 
nacer. No existe un testimonio fidedigno que atestigüe la forma-
ción musical inicial de Claudio, pero su primera publicación data 
de cuando tan solo contaba con 15 años. Se trata de la colección 
de motetes a tres voces Sacrae cuntiunculae, publicada en Venecia 
en 1582. Tanto en esta como en otras publicaciones tempranas, 

se presenta a sí mismo como un alumno de Marco Antonio In-
gegneri, maestro de capilla de la Catedral de Cremona. Con este, 
probablemente estudiaría las bases del contrapunto, además de 
canto y/o algún instrumento de cuerda frotada, probablemente de 
la familia de la viola. No obstante, hasta la fecha no se ha encon-
trado ninguna prueba que asegure que Monteverdi adquiriera su 
formación en dicho centro catedralicio. Su segunda publicación, 
Madrigali spirituali a quattro voci, llegaría tan solo dos años después 
y, en 1597, aparecería su Primer libro de madrigales, dedicado a 
Marco Verità, conde de Verona.
Pocos años más tarde, en 1590, además de publicar su Segundo 
libro de madrigales, entrará al servicio del duque Vincenzo I Gon-
zaga, para quien trabajaría como cantor y gambista, aunque lle-
garía a ser maestro de capilla. Sería en el entorno de la corte 
de Gonzaga donde Monteverdi tomaría contacto con la música 
escénica. Como su relación con el duque era más que excelente, 
se sospecha que pudiera acompañarlo al enlace matrimonial entre 

Se cumplen 450 años del nacimiento de Claudio Monteverdi, figura 
determinante en la historia de la música, no solo por suponer el paso 
del Renacimiento al Barroco, sino porque sus innovaciones liberarían 
la disonancia, asentarían el concepto de tonalidad y establecería las 
bases de la ópera moderna. Por ello, en este homenaje, más que una 
revisión de su biografía, nos centraremos en lo que de verdad le hizo 
grande: sus aportaciones revolucionarias al lenguaje de la música. 
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vidas, hechos y otros asuntos

María de Médicis y Enrique IV de Francia, 
donde se representaría La Eurídice, de Ja-
copo Peri, la ópera más antigua que se co-
noce. Asimismo, en la corte de Gonzaga, 
conocería a la que sería su única esposa, 
la cantante Claudia de Cataneis, con la que 
tendría tres hijos. 

El papel de Monteverdi en la 
transformación del madrigal 
A lo largo del siglo XVI, el madrigal se 
fue consolidando como una de las formas 
compositivas predominantes. En aquel 
entonces, coexistían dos modalidades di-
ferentes de madrigales: el que llamaremos 
“clásico”, que empleaba texturas homofó-
nicas e imitativas, siempre con el objetivo 
de ilustrar el texto de la manera más fiel 
posible; y el madrigal cromático, que bus-
caba, como su propio nombre indica, su 
razón de ser en el propio cromatismo. 
No obstante, a finales de siglo chocarían dos 
factores del madrigal hasta tal punto que ter-
minarían por propiciar la desintegración del 
género tal y como era conocido: por un lado, 
el ritmo sencillo y la textura de acordes que 
se venía dando en las danzas; y, por otro, los 
experimentos armónicos deliberados que 
acabaron con el equilibrio de las voces y die-
ron pie a la polaridad del bajo y la soprano. 
Así, el madrigal se va a ver modificado tanto 
interna como externamente. Por un lado, la 
modificación interna más relevante es que se 
hará uso de la disonancia, aunque mantenien-
do los elementos del madrigal clásico. Por 
otro, la Camerata Fiorentina sentará las bases 
del cambio externo que consistirá, básica-
mente, en la imposición de la monodia acom-
pañada por el bajo continuo. En este sentido, 
Monteverdi propone ruptura musical, aunque 
por meras cuestiones estéticas sin carga 
ideológica, como ocurre con la Camerata. 

Con esto, las tendencias dramáticas y 
expresivas se vieron empujadas a repre-
sentar los afectos y revelarían una nueva 
concepción de la disonancia que ya no 
tiene que ver con las ideas renacentistas. 
En este sentido, Monteverdi, oponiéndose 
a los monodistas, insistiría en que el nuevo 
tratamiento de la disonancia constituía la 
esencia de un nuevo estilo y establecería 
el axioma del dominio del texto sobre la 
armonía, aunque también aplicaría esta 
máxima sobre la polifonía. 
Algunos compositores contemporáneos 
a Monteverdi harían en sus madrigales un 
uso extremo de los cromatismos. El resul-
tado, desde el punto de vista vertical, es la 
convergencia de una disonancia. En realidad, 
estos no rompen con el contrapunto plan-
teado por Zarlino en la Prima Prattica, sino 
que es la confluencia de las distintas voces a 
través de notas de paso y la sonoridad crea-
da en ese momento lo que resulta altamen-
te disonante. No obstante, no se trata de 
un concepto acórdico, por lo tanto no están 
rompiendo con Zarlino, ya que las disonan-
cias estarán perfectamente preparadas y 
resueltas. Este estilo seguirá en vigor hasta 
que en 1605, Monteverdi rompe las nor-
mas del contrapunto con el madrigal Cruda 
Amarilli, donde introducirá por primera vez 
un particular uso de la disonancia. El nuevo 
enfoque armónico dado al madrigal y que 
hacía posible las disonancias sin preparación 
borró la equivalencia de las voces, quitando 
importancia a las centrales y dando prepon-
derancia a las extremas. 
Este nuevo estilo recibirá el nombre de 
Seconda Prattica, y se impondrá predomi-
nantemente en la música profana, ópera y 
música de cámara. El nuevo uso de la di-
sonancia dará lugar a que la atención se 
traslade a la melodía y al bajo, perdiendo 

importancia las voces centrales, que llega-
rían a no escribirse. Con este cambio, la 
melodía se libera: se permiten saltos que 
anteriormente no se permitían y se em-
pieza a crear un nuevo lenguaje armónico. 
Nos encontramos, pues, en un estadio pre-
tonal. A pesar de que la tonalidad no se 
ha instaurado como tal, lo cierto es que 
comienzan a intuirse los procesos tonales.
A estos factores hay que sumarle la ad-
hesión de una parte instrumental, que ya 
no doblará las voces sino que tendrá su 
propia línea, creándose de esta manera el 
madrigal concertato, cuya estructura de-
pende del apoyo armónico prestado por 
los instrumentos. Estos madrigales con 
continuo para pocas voces aparecen por 
primera vez en el Quinto Libro de Madrigales 
de Monteverdi y constituyen en sí mismos 
una de las innovaciones de mayor influen-
cia de la música barroca.
En los dos siguientes libros de madrigales, 
el sexto y, sobre todo, el séptimo, Monte-
verdi reducirá aún más el número de vo-
ces y ahondará en el madrigal monódico 
y en los dúos, acercándose al concepto 
de monodia con el que, en un principio, 
no se sentía identificado. En el prefacio de 
su octavo libro, Madrigales guerreros y amo-
rosos, introduce la idea del Stilo Concitato 
y de la plasmación de los afectos a través 
de los recursos vocales. Este nuevo estilo 
es plasmado a través de melodías triádi-
cas, repetitivas y que buscan tensión con 
instrumentales que otorgan un carácter 
dramático, como los trémolos. De este 
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libro, uno de los madrigales sin duda más 
innovadores es Il lamento della ninfa, donde 
se introduce por primera vez el bajo de 
chacona que dará lugar al “bajo de lamen-
to”, que perdurará en la ópera veneciana. 

El Orfeo: un hito en la historia 
de la música
Podría decirse que los primeros testimo-
nios de lo que hoy consideramos ópera 
surgieron en la década de 1590 en el en-
torno fiorentino con lo que vino a denomi-
narse como ópera recitativo. A pesar de que 
La Eurídice de Peri sería la primera obra en 
llevar esta denominación, no podemos ha-
blar de una consolidación del género sino 
hasta la aparición de El Orfeo de Montever-
di, obra con la que Mantua pasaría a ocupar 
el primer lugar en la producción operística, 
tomando ventaja sobre Florencia. Es preci-
samente en esta ciudad lombarda donde 
el gran duque Vincenzo Gonzaga, heredero 
de Francesco, encargaría a Monteverdi y al 
libretista Alessandro Striggio un espectá-
culo parecido a la citada La Eurídice, con 
el objetivo de estrenarlo en el Carnaval 
de 1607. Francesco también había tenido 
el privilegio de asistir a la representación 
de esta ópera en la boda real francesa y 
su interés por la música escénica se había 
visto nutrido. De esta manera, Striggio y 
Monteverdi comienzan a trabajar en la 
confección de la Fábula de Orfeo. 
El Orfeo se estrenaría en el año en que es-
taba previsto, pero no se conoce a ciencia 
cierta la fecha exacta. Por la corresponden-
cia del duque con su hermano, Ferdinando 
de Mantua, se sabe que la obra ya había sido 
finiquitada en diciembre de 1606. También 
tenemos noticia de dos de los cantantes 
que participaron en el estreno: el tenor Rasi 
y el castrati Magli que, además, habían for-

mado parte del elenco de La Eurídice en la 
boda del rey de Francia. Sabemos, además, 
que Magli tuvo problemas para interiorizar 
su papel, motivo por el cual el estreno se 
vio obligado a ser retrasado. 
Desde el punto de vista del texto, la obra 
es mayor y más rica que La Eurídice, pues 
está articulara en cinco actos: los dos pri-
meros son de carácter pastoril, transcu-
rren en la vida terrenal y los dos siguien-
tes en el inframundo. Para el último acto, 
existen dos versiones diferentes: una en el 
libreto, en la que las Ménades asesinan a 
Orfeo (la historia real); y otra en la parti-
tura, donde Monteverdi propone el Deux 
ex machina mediante el cual Apolo aparece 
para salvar a Orfeo de ser descuartizado 
por las Bacantes (como narran las Geórgi-
cas de Virgilio) y terminará por ascender al 
Olimpo. Este tipo de finales se convertirían 
en habituales en la ópera italiana, sobre 
todo la veneciana y gozarían de gran éxito, 
puesto que implicaban cierta complejidad 
en la tramoya, lo cual generaba una mayor 
espectacularidad. 
Como se ha comentado anteriormente, no 
sabemos a ciencia cierta la fecha del estre-
no. No obstante, se ha podido determinar 
que en el año de 1607 se hicieron un mí-
nimo de dos representaciones adicionales: 
se sabe que el duque propuso una puesta 
en escena para las damas de la corte en la 
que se empleó el final de Striggio, además 
de una segunda representación de esta 
versión tendría lugar en la habitación de 
la reina madre, donde no cabría la tramoya 
escénica para el final alternativo del com-
positor. 
Se sospecha, asimismo, de una tercera 
puesta en escena en el transcurso de las 
negociaciones para la boda de un miem-

bro de la familia de Saboya, para la cual se 
empleó ese final grandioso del Deus ex ma-
china para mostrar la grandiosidad del du-
que de Mantua. Este evento sería decisivo 
para que la edición final de la partitura de 
El Orfeo de 1609 incluyera definitivamente 
el final propuesto por el autor, que además 
se publicará como un regalo a Francesco 
Gonzaga por parte de la Academia degli 
Invaghiti, de la que Striggio formaba parte. 
Musicalmente, Monteverdi entreteje en 
la rica variedad del acompañamiento or-
questal formas musicales antiguas y nuevas, 
como madrigales, canciones y lamentos, 
logrando una síntesis estilística que resume 
todo lo mejor de la música profana de su 
época. Una toccata sirve de obertura a la 
ópera. Los ritornelli orquestales brindan uni-
dad a las secciones y, además, tienen la fun-
ción de recordar la atmósfera general de la 
obra. En el plano vocal, los numerosos ariosi 
anuncian ya las arie di bravura de la ópera 
barroca, y los coros plasman los rasgos más 
sobresalientes del madrigal de la época en 
sus breves apariciones que se denominarán 
parlamentos. El resonante éxito de Orfeo se 
reflejará en la influencia ejercida por este en 
óperas posteriores, en especial en La Dafne, 
de Marco da Gagliano, estrenada en 1608.

Venecia y su consagración 
como operista
En 1608, Monteverdi realizó dos espectácu-
los dramático-musicales para el duque de 
Mantua: el Ballo della Ingrata y la ópera La 
Arianna, de la que no se ha conservado más 
que su Lamento, a pesar de que coexistieron 
dos versiones de la obra y se tiene noticia 
de que llegó a interpretarse en el año 1639 
en el Teatro San Samuele de Venecia. El fa-
moso Lamento gozó de una gran populari-
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dad en la época y Monteverdi llegó a com-
poner diferentes versiones del mismo: una 
sacra, El lamento de la Madonna, con texto 
dedicado a la Virgen, recogido en la Selva 
Morale e Spirituale; y también dos versión 
madrigalísticas, una a cinco voces publicada 
en el Sexto Libro de Madrigales, y otra en mo-
nodia con acompañamiento del continuo. 
El 1613, Monteverdi es ya reconocido 
como el compositor más importante de 
toda Italia. En este momento, abandona 
Mantua y se trastada a Venecia, donde en-
trará a ocupar el puesto de maestro de 
capilla de San Marco. En este momento 
de su vida, abandonará por unos años el 
género operístico, ya que el tejido social 
que había sustentado la creación de la ópe-
ra en Mantua no existía en Venecia, por lo 
que este tipo de obras no habían fraguado 
para entonces. Lo cierto es que en Venecia 
el poder no es centralizado, como ocurre 
en Mantua o en la Florencia, sino que en 
el Dux veneciano participan varias familias 
poderosas al mismo tiempo y, cuando apa-
rece la dramaturgia musical, suele ser para 
grandes festejos como bodas. No será sino 
hasta la década de 1620 cuando Montever-
di regrese a la composición de madrigales 
y música profana. No obstante, de esta 
etapa veneciana conservamos una de las 
más excelsas colecciones de música sacra 
de la época: la Selva morale e spirituale, un 
recopilatorio publicado en 1640 que inclu-
ye piezas de toda tipología: madrigales, sal-
mos, himnos e incluso una misa completa. 
El público veneciano era variopinto y su 
gusto diferente al del resto de ciudades-es-
tado italianas, en parte a causa de no haber 
gozado de una musical tradición cortesana. 
El estilo de ópera recitativo que venía dán-

dose en grandes centros como Florencia o 
Mantua no encajará en los estándares ve-
necianos y las técnicas empleadas tendrán 
que cambiar. En este contexto, surge un 
nuevo concepto: la competencia del tejido 
comercial en el negocio de la ópera a través 
de un entorno que permite a todo el mun-
do ir a la ópera. Se abren nuevos teatros 
por toda la ciudad, los palcos se alquilan a 
grandes familias y el Carnaval veneciano va 
a crear una tradición de estacionalidad, sien-
do la temporada de Carnaval la de mayor 
importancia. Ir a la ópera era disculpa para 
hacer cualquier cosa: negocios, encuentros 
e, incluso, dar rienda suelta al libertinaje. En 
este ambiente, el gusto por las arias se verá 
incrementado de tal manera que termina-
rán por convertirse en el elemento más im-
portante de la ópera. De esta manera, pasa-
rán a ser el vehículo idóneo de transmisión 
y comenzarán a configurarse las diferentes 
tipologías de las mismas, pero siempre en 

dirección al aria da capo que ya se daba en 
época de Alessandro Scarlatti.
Una vez más, Monteverdi será el autor que 
marque la diferencia en la escena veneciana. 
Inmerso en esta atmósfera, compondrá en 
1641 El retorno de Ulises a la Patria, donde 
las intervenciones de los dioses serán muy 
ornamentadas, y La coronación de Poppea en 
1642, considerada la obra cumbre de toda 
su carrera y será la primera ópera que utilice 
tal término en su contexto moderno. Ade-
más, en esta obra, la temática dejará de ser 
estrictamente mitológica y la trama comenza-
rá a centrarse en los personajes, de los que 
ofrecerá un retrato psicológico. Aparecerán 
figuras alegóricas como el amor o la virtud, 
pero no intervienen en la acción. Otra nove-
dad estructural recae en la definición de las 
diferentes formas musicales de acuerdo a lo 
que se quiera contar: recitativo, arioso o aria. 
Probablemente, el cambio más importante a 
nivel musical sea la introducción del citado 
arioso, que consiste en un pasaje cantabile que 
sirve para conducir del recitativo expresivo al 
aria, sirviendo como puente. Las novedades 
introducidas por Monteverdi en estas últimas 
óperas serán asumidas por sus sucesores, 
quienes tomarán este camino para configurar 
la ópera que conocemos hoy en día. 
Claudio Monteverdi falleció en Venecia el 
29 de noviembre de 1643 con 76 años. Sus 
exequias tuvieron lugar en la Catedral de 
San Marcos y en la Iglesia de Santa Maria 
dei Frari, donde se le daría sepultura. Si 
bien el maestro dejó el mundo físicamen-
te, lo cierto es que su legado nunca mori-
rá, pues podemos asegurar que sus inno-
vaciones en el lenguaje musical cambiaron 
drásticamente el devenir de la historia de 
la música. ■

Plano de Venecia en el siglo XVIII, establecido por Henri Chatelain en 1719.
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